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Hele byens hukommelse?

| Regjeringens melding Kulturpolitikk fram mot 2014 kan vi lese: "Som
ein utviklingsstrategi pa arkivomradet ma det i sterre grad enn hittil
siktast mot & bevara og formidla eit breiare spekter av arkiv, for a
leggja til rette for heilskapleg dokumentasion av samfunnsutviklinga,
dvs. at ein ma fa ein betre balanse mellom statlege, kommunale og
privatearkiv, og at offentleg og privat sektor vert sett meir i samanheng.”

For Oslos vedkommende vil dette vaare et saalig krevende perspek-
tiv, blant annet fordi byen er hovedstad med et stort antall institusjoner
som har nasjonale oppgaver med samsfunnsdokumentasjon og kultur-
formidling. Den helhetlige dokumentasjon som regjeringen ber om, vil i
Oslo forutsette stor grad av samordning mellom statlige og kommunale
institugioner i ulike deler av kulturlivet. Spersmalet blir selvfelgelig ogsa
om regjering og storting vil sette inn de virkemidler og ressurser som er
ngdvendig for & falge opp masettingene; eller om man bare vil spille
ballen over til fylker og kommuner.

Byarkivet har tatt flere intiativer for legge til rette for en bredere
dokumentasjon av samfunnsutviklingen. Som kommunal institusjon er
vart primage utgangspunkt a ivareta kommunens lovpalagte plikt til &
dokumentere sin virksomhet og yte service overfor enkeltmennesker
som har rett til og behov for slik dokumentasjon. Men gjennom bystyrets
vedtekter for Byarkivet fikk ogsd etaten som ma & bidra til en mer
sammensatt formidling av byens kultur og utvikling enn det som isolert
falger av arbeidet med kommunens egne arkiver. Byarkivet har ogsa i
sammenheng med kultur- og utdanningskomiteens behandling av etatens
budsjetter blitt utfordret til a utvikletilbud til alle deler av byens befolk-
ning.

Som ledd i dette har Byarkivet sgkt og fatt statlige prosjektmidler til
a gjgre noe med arkiv som dokumenterer det multikulturelle Oslo.
Hovedstaden har en tredel av landets innvandrerbefolkning; og dette
visesdarligi arkiver og andre kulturhistoriske kunnskapsbaser. Byarkiv-
et har som mal & gi de nye minoritetene en rettmessig plass i arkivets
samlinger, utvikle et bedre tilbud til innvandrere og flerkulturelle som
brukere av var institugion og formidle deres historietil hele befolkningen.
Ved dette pionerprogiektet vil vi ogsa kunne utvikle Byarkivet som
meteplass og legge til rette for kulturmgter. Dette er en ngdvendig
utvikling dersom Byarkivet fortsatt skal hadekning for akalle seg"byens

hukommelse”. , / M&q&?
\
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Oslo-karnevaleti 1983 var det minst planlagte og det mest
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Kulturkommunen Oslo

| 1877 ble Deichmanske bibliotek overtatt av kommunen, og i 1889 vedtok Kristiania
kommune den farste bevilgningen for & sikre byens befolkning tilgang pa god orkester-
musikk. Kulturen fikk med dette sine faste poster pa kommunens budsjetter. Midlene gikk
lenge bare til institusjoner som formidlet haykultur til byens publikum eller som presenterte
norsk kunst og musikk i utlandet. Omkring 1970 ble kulturpolitikken utvidet i form av stette

til frie grupper og amataraktiviteter.

Av Leif Thingsrud

"Beretning om Oslo kommune" for &rene 1912 til
1947 gir en grei oversikt over hvilke kulturformdl
kommunen stettet i den perioden. Beretningen gjer
farst rede for kommunens kunstsamlinger, det vil si
den testamentariske gaven etter Edvard Munch samt
Amaldus Nielsen-samlingen. Avsnittet gar i detalj
inn pa problemene med a finne et egnet sted for
sistnevnte. Det skulle bli en av de mest langdryge
affagene i Odlos kunsthistorie, og ble ikke |@st for
samlingen kom pa plassi Stenersenmuseet i 1994.
Beretningen gjar sa rede for "Monumenter, byster
og andre skulpturer” far den under "Bidragtil kultur-
formdl" i detalj gjer redefor stettentil Kunstindustri-
museet og Norsk Folkemuseum. Noe mer kortfattet
omtales Bymuseet, museene pa Tayen, Universite-
tets oldsaksamling, Nasjonalgalleriet, Norsk Tek-
nisk Museum og Sjgfartsmuseet. Deretter omtales
teatrene, Filharmonisk sel skapsorkester, konserthus-
fondet, Oslo bys stipendier og "Grosserer Theodor
Henrichsens Stipendiefond". Til sist kommer en
kort omtale av en del enkeltbevilgninger til forskjel-
lige minnesmerker, Musikkonservatoriet, Fortids-
minneforeningen og Studentersamfundets friunder-
visning, bare for & nevne noe.

Det farste som er sldende her, er at de fleste av
de begunstigede institusionene er det vi vil kalle
riksinstitusjoner. Det er rimelig danta at disse insti-
tugonene ble stettet som en del av hovedstads-
funksionen. Som hovedstad matte man forvente at
Kristiania skulle vaae landets kulturelle utstillings-
vindu, og da burde riksinstitusjonene ogsa ligge der.
Og nar byen fikk gleden av & ha disse ingtitusjonene
lett tilgjengelige for sin befolkning, var det vel ogsa
rett og rimelig at man gasitt bidrag til disse.

Det andre som er sldende var at ale de faste
mottakerne var profesjonelle kunstformidlere, som
skulle gi byens befolkning et tilbud som passive
tilskuere eller lyttere. Kommunen ga ingen ting til

amatgrvirksomhet annet enn at det over skolestyrets
budsjett ble bevilget kr 750 arlig til instrukterlgnn i
hvert av skolemusikkorpsene. Fra 1948 av ble be-
Iapet hgynet til ett tusen kroner. Strykeorkesteret
ved Ila skole kom ogsa med i denne ordningen.

Kommunalt ansvar for kulturen

Kulturen kom inn pa den kommunal e dagsordenen i
Kristiania pa 1870-tallet. | 1876 ble det vedtatt at
Deichmanske bibliotek, som mest hadde fungert
som et fagbibliotek for Universitetets studenter og
ansatte, skulle bli byens folkebibliotek. | 1878 ble
det for ferste gang bevilget bidrag til Kunstindu-
strimuséet, og pa 1880-tallet kom Skul pturmuséet
ogfolkeopplysningen, i formav ChristianiaArbeider-
akademi, inn pade kommunal e budsj ettene. Noen av
disse skulle straks ga ut igjen, for & bli finansiert
giennom overskuddet til Brennevinssamlaget, men
prinsippet var klart: Midler som ble skaffet gjennom
kommunal medvirkning kunne brukes pa kunst og
kultur.

| 1889 ga kommunen for farste gang et bidrag
til Kristiania teaters orkester. Dette var pa ni tusen
kroner og ble gjentatt hvert & framover. Da Natio-
naltheatret ble opprettet i 1899 ble bevilgningen gkt
betydelig. Dette hadde sammenheng med at det nye
teatret muliggjorde en betydelig utvidelse av orkes-
teret. Bevilgningen bleknyttet til en bestemmelseom
at teatret skulle avsta orkesteret for seks konserter i
Musikkforeningens regi hver vinter samt inntil tolv
populaakonserter, hovedsakelig om sommeren, da
teatret var stengt. Hovedidéen bak bevilgningen var
altsa at kommunen skulle bidratil & bringe klassisk
musikk ut til allmenheten.

| 1914 bevilget formannskapet kr 1000 arligi tre
ar til utgivelse av et tidsskrift for Kristianiashistorie,
kalt St.Hallvard, og i arene som fulgte ble det gitt en
rekke bevilgninger til forskjellige kulturelle og all-
mennyttige formd. Pengene gikk til bevaring av
ruiner i Gamlebyen, Foreningen "Det gamleKristia-
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Sagene skoles
guttemusikkorps
ble startetsa
tidlig som i
1905.
(Ukjentfotograf.
Original i
Byarkivet
A-40066/Ua0001/
014)

nia', utgivelse av Kristiania bys historie samt til
friundervisning. | den sdkalte "jobbetida" var kom-
munens gkonomi relativt romslig, og det ga mulig-
heter for de som sgkte om bidrag til forskjellige
kulturelle tiltak. De darligere tidene pa 1920-tallet
medfgrte imidlertid ikke at sekken ble snert igjen.
Det ble bevilget til opprettelse av skimuseum pa
Frognersetra, til progektering av teknisk museum
pa Frogner, til drift av musikkonservatoriet, til en
byhistorisk utstilling pa Akershusi 1924 —i anled-
ning 300 &rsjubiléet for grunnleggelsenav Kristiania
—til utgivelse av farere ved zool ogisk museum og til
bidrag til foreningen "Brukskunst". Oslo kommunes
kunstnerstipend ble farste gang delt ut i 1929. Sam-
tidig ble kommunen stadig sterkere involvert i form
av faste arlige bidrag til flere institusjoner.

Filharmonisk Selskaps Orkester ble opprettet i
1919, som en fortsettelse av orkesterkonsertene til
Nationaltheatrets orkester. Pa budgjettet for 1919-
20 ble det bevilget ett hundre tusen kroner til formal-
et, og orkesteret sgkte om at dette métte gjentas de
falgende drene samt at kommunen stilte en garanti
pa femti tusen kroner. Fullt si store belgp kunne
ikke kommunen bevilge, og i 1921 forutsatte magi-
straten at tilskuddet skulle trappes gradvis ned. Det
skulle vise seg umulig & gjennomfare. Orkesteret
gikk med store underskudd, og métte i stedet fanye
0g starre bidrag.

Mens bevilgningene til musikkformd for det
meste var ukontroversielle, skapte bevilgningene til
teatrene mer debatt. Folketeatret var Arbeiderparti-
ets prestisieprogjekt. | 1929 startet planleggingen av
det store teaterbygget pa Y oungstorget, som det i de
kommende arene ble bevilget penger til oppfarelsen

av, hele tiden mot Hgyres stemmer. Og da Det
Norske teatret i 1931 for farste gang kom inn pa
budsjettet var ogsa det mot Hayres stemmer. Selv-
sagt var det gkonomiske argumenter som ble fart
mot bevilgningen, men bak dette 14 nok ogsa et
kultursyn som var noksa annerledes enn Venstres
og Arbeiderpartiets. Bidragene til testrene var rene
driftsbidrag, og ble i 1937 et spleiselag mellom
Staten og kommunene Oslo, Aker og Baaum. Pa
1990-tallet ble kommunene last fra det meste av
dette gjennom full statlig overtakelse av "riks-
institusgoner".

Amatgrmusikken far bidrag

Kultur var altsa s sent som arene etter krigeni Oslo
kommunes definigon nsamest ensbetydende med
det vi i dag vil kalle kunst og "finkultur". Amater-
virksomhet var det offentlige uvedkommende. De
eneste anledningene det dryppet litt kommunal e kro-
ner den veien var ved store stevner i byen.

Dette skjedde farste gang da det i pinsen 1896
ble arrangert landssangerfest her i byen. Hele 750
sangere var ventet & komme til byen, og for den
store konserten matte det reises et provisorisk
konsertlokale. Arbeidskomitéen for sangerfesten
skrev i sin sgknad at "... da det formentlig vil
erkjendes, at det Formaal engang at samle Landets
Sangere i Christiania fortjener Stette, og at det
ligger indenfor Rammen af de Mader, for hvilke det
kan vazre rimelig at paakalde Kommunens Bistand
til en vaer dig Reprassentation af Hovedstaden, haaber
man, at den aaede Kommunebestyrelse velvillig vil
imgdekomme vort Andragende.” Belgpet det ble
sgkt om var ni tusen kroner. Borgermester Christie



gjorde pategning om at det var gitt bevilgninger til et
internasjonalt turnstevne og et nordisk avhol dsstevne
aret far, og innstilte pa a bevilge hele bel gpet. Saken
gled enstemmig gjennom formannskap og bystyre.

Det var farst etter siste krig at bevilgningene il
amatgrmusikk og amaterteater skulle ble hyppige,
men davar det til gjengjeld stort sett bare smapenger
det dreide seg om. Kor og orkestre som ble oppret-
tet som velferdstiltak i forskjellige kommunal e virk-
somheter fikk gjerne en tusenlapp som starthjelp.
Sangens og Musikkens Dag, med underholdning i
parker og ved sykehus og adershjem, ble ogsa
begunstiget med noen sma bidrag.

Utover pa 1950-tallet kom spersmalet om bi-
drag til amatgrmusikkorpsene opp for avor. Slike
bidrag var blitt vanligei en del andre kommuner, og
finansradmannen skrev i budgjettforslaget for 1953-
54 at bidrag villevaae"rimelig”, men han kunneikke
gainn for noen bevilgning, da utgiftenetil de profe-
gonellekulturinstitusjonene stadig var stigende. By-
styret ville det annerledes og ga en tusenlapp i
driftbidrag til hvert av de korpsene som sto i lands-
forbundet.

En soknad fra Det Norske Solistkor, som var
begrunnet med representasjonsoppgaver nedover pa
kontinentet slapp derimot ikke gjennom det bevil-
gende nadlgyet denne gang. Et & senere ga staten
signad om en &lig stette til koret, og da valgte
flertallet i finanskomiteen & innstille pa bevilgning.
Fem tusen kroner til solistkoret ble deretter en fast
post pa budsjettene.

Representasjon utenlands var nettopp en mulig
inngang til den kommunale pengesekken. | 1959
fikk Cailiaforeningen fem tusen kroner til en
konsertturné i Italia. Departementet hadde bistatt
med a fa i stand turnéen, og "... det var uttalt at
reisen ble ansett somen betydningsfull propaganda-
tur for norsk musikk, idet det utelukkende ville bli
fremfart verker av norske komponister ...".

Foruten det lille arlige bidraget til korpsene, som
rett nok ble en del gkt med arene, ble tilskudd til
amateraktiviteter altsd i disse arene knyttet opp til
meget hgye kvalitetskrav. Det var ikke aktiviteten i
seg selv, men representasion av byen og norsk
kultur det gikk pa. | tillegg kunne man bevilge litt til
jubileer, som da Landssangerforbundet i 1961 ble
farti &r. Over tid skulle kriteriene bli mer utvannet. |
1970 fikk Ruselgkka Ungdomskorps bidrag til en
reise til USA og Island, og det var blitt en etablert
praksis at ett skolekorps fikk en tusenlapp for areise
til Kgbenhavn og spille ved 17. mai-feiringen der.

Amaterkultur er selvsagt mye mer enn musikk,
men det synes som om musikklivet sto farst i kagen.
Pamidten av 1960-tallet ser vi at Elisabeth Gordings
barneteater fikk et lite driftsbidrag. Bidrag til andre
former for amateraktiviteter kom for avor inn pa
budgjettene ferst ut pa 1970-tallet. Bernt H. Lund

omtaler endringen dlik: "Kulturbevilgningene endret
karakter fra bidrag til et begrenset antall sentrale
institugioner til stette til et mangfold av aktiviteter
over helebyen." Bevilgningeneblei stor grad gitt av
bydelsutvalgene, og her var aktivitet malet — ikke
representasjon og formidling.

Det gkte kommunale engasjementet hadde mye
av sinbakgrunni enideologisk bglge hvor motkultur
og vektlegging av egenaktivitet sto sterkt. Erkjennel -
sen av at folk, og da saalig ungdommen, hadde
behov for sunne fritidsbeskjeftigelser var ikke ny.
Men at det var en offentlig oppgave alegge forhold-
enetil rette for dette, var en tanke som for alvor slo
igiennom ferst i denne perioden. Det var imidlertid
0gsa blitt vanskeligere & fa en allmen aksept for et
klart skillemellom "finkultur" og mer folkeligekultur-
ytringer, noe som blant annet ga seg utslag i kultur-
stipendtil jazzmusikere.

Sma men stabile budsjettposter

Den nyekulturpolitikken pa1970-tallet innebar ogsa
at idrett og friluftsliv ble regnet med som en del av
det "utvidede kulturbegrepet”. Men bidrag til slike
formdl var ikke noe nytt. | mer enn hundre & har
Kristiania og Oslo kommune sikret seg omrader til
friluftsformal. Fra mellomkrigstiden har man bygd
og vedlikehol dt idrettsplasser og offentlige bad. Ad-
ministrativt har idretts- og friluftssakene alltid hart
sammen med parkvesenet, og det er derfor vanske-
lig &kunne gi noen presise oppgaver over hvor mye
kommunen har bidratt med til "utvidede" kulturfor-
mdl. | den starste parksaken gjennom 1900-tallets
farste halvdel, Vigelandsanlegget i Frognerparken,
gikk dessuten parkvesen og kunstformidling hand i
hand.

Bevilgninger til reneidrettsformal forekom alle-
rede fra slutten av 1800-tallet, dai form av stette til
Turnforeningen. Omkring 1920 blir ogsa tilskud-
denetil Skiforeningen arvisse. | beggetilfeller dreier
det seg om foreninger somi hovedsak drev et arbeid
til gavnfor det mani seneretid har kalt "folkehel sen”
og ikke et bidrag til konkurranseidrett.

Det sommest av at forteller om hvilke prioriter-
inger kommunen har gjort pa dette omradet er
kommunebudsjettene. Dessverre er disse svaat van-
skelige&bruke som sammenligningsgrunnlag. K onto-
planer endres ofte, og forskjellige bidrag til sa vel
kultur- somidrettsformal gisfrasekkeposter. |dretts-
og friluftsforma blandes ofte sammen med parkan-
legg og skogskjetsel, og den siste mannsalderen har
mangekulturaktiviteter blitt finansert gjennom bydels-
budsjettene.

Bevilgninger over rene kunst- og kultur-poster
pabudsjettene har imidlertid vist en pafallende stabi-
litet. | 1904 utgjorte de 35 800 kronene til kultur
0,25% av hele kommunebudsjettet. | kkefer pa 1960-
tallet fikk kulturen opp mot én prosent av den store
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Oslo konserthus,
som sto ferdig i
1977, varet
resultatav et
spleiselag
mellom Staten
og Oslo
kommune. Siden
1978 har det
veertorganisert
somen
kommunal
bedrift.

(Foto: Eyvind
Magllerstad for
Oslo kommunes
informasjonssenter.
Original i
Byarkivet)

kaka. | tillegg til dette kommer Deichmanske biblio-
tek og kommunens kunstsamlinger. Biblioteket har
giennom de siste hundre ar fatt mellom 0,3 og
0,45% av budsjettene. Kun ved flyttingen til Ham-
mersborg i 1933 fikk de noe mer. Kunstsamlingene
har fatt mellom 0,6 og 2 promille av budsjettet.

Men kommunen har ikke bare gitt til kulturen.
Den har ogsa tatt. Siden 1877 mdtte det betales
avgift til bykassa som opprinnelig skulle dekke po-
liti- og brannvakthold ved konserter og dramatiske
forestillinger. Avgiften ble straks differensiert, og
det ble muligheter for a seke fritak. Dette skjedde
saalig ved konserter eller forestillinger hvor over-
skuddet skulle ga til veldedige formd samt ved
utenlandske kunstnerbesgk, herunder opptredener
av svenske amaterkor — som det sslig var mange
av rett etter siste krig, og hvor bhillettinntektene
knapt kunnedekke husleien. Kulturutval get og skole-
rédmannen, som behandlet disse sakene, gjorde det
imidlertid helt klart at underskudd ved enforestilling
ikke skulle vaare noe kriterium for ettergivel se.

| desember 1990 vedtok Bystyret "Retningslin-
jer for tilskudd til kulturarbeid i Oslo", og disse
viderefgrer disse prinsippene. Avgiftene til bykassa
av foredtillinger var na fjernet, dik at man kunne
settetiltak som skjeddei innsamlingsayemed palinje
med kommersielle tiltak og holde dem utenfor til-
skuddsordningen. Retningslinjene slo ogsa fast at
tilskudd ikke skulle gis til dekning av underskudd

eller til reiser. Det var vel blitt en nadvendighet i en
tid da ethvert skolekorps dro til utlandet minst hvert
femte &r. Bestemmelsen om at det normalt ikke
skulle gis tilskudd til ordinea drift, ma sees pa som
en foranstaltning mot at institugjoner skulle bli av-
hengige av de kommunale tilskuddene og dermed
presse seg til gjentatte bidrag. P4 den méten ville
potten lett blitt bundet opp, og stigen trukket opp
overfor nye sgkere.

Bevilgningene til idretts- og friluftsforma er
mye vanskeligere a lage noen statistikk pa. For
eksempel: Fra hvilket tidsrom skal badene regnes
som idrettsanlegg og ikke som folkehel setiltak? Be-
vilgningene til andre typer idretts- og friluftsanlegg
var imidlertid noe mindre enn Deichmanskes bud-
siett i mellomkrigstiden, men pa 1960-tallet mange
ganger starre. | 2004-budsiettet gar mer enn 300
millioner til idrett og friluftsformal, og 139 millioner
til biblioteket. Det kan i alefall ikke vaae noen tvil
om at idretts- og friluftssektoren gjennom mange
tidr var en budgjettvinner i forhold til kunst og
tradisonell kultur, men at dette har blitt noe rever-
sert den siste mannsalderen. Dette har imidlertid
ikke med gkt kultursatsing a gjare, men at kommu-
nens gkonomi generelt har blitt strammere, og at
idretts- og friluftssektoren da har stétt lageligere til
for hugg enn kulturen. Det er lettere & kutte i en
sektor hvor nyanlegg og teknisk vedlikehold utgjar
en vesentlig del, enn hvor ethvert kutt gar direkte ut
over tjenestetilbudet eller hvor kommunen
er bundet pa grunn av forskjellige avtaler.

Oslo har sgkt om & bli "Europeisk
kulturhovedstad" i 2011. Skulle byen bli
det, ligger det implisitt en sterre kultur-
satsing, som ogsa kommunen ma bagre en
del av de gkonomiske byrdene ved. Men
det vil spennende & se om satsingeni safall
blir en tilbakevending til en kulturpolitikk
med hovedvekt paformidling av haykultur
eller en politikk som setter bredde og aktivi-
teter i sentrum. Og kan kulturpolitikk i sa
fall bli et sentralt politisk diskusjonstemai
arene som kommer?

Kilder:
Utrykte i Byarkivet:

Skolerddmannens sakarkiv
Oslo formannskaps uttog

Trykte:

Oslo kommunes aktstykker

Femtiaars-Beretning om Christiania Kommune for
Aarene 1837-1886, Kristiania 1892

Beretning om Oslo kommune for &rene 1912-1947,
Oslo 1952

Bernt H. Lund: Beretning om Oslo kommune for &rene
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Tarzan mot Perry Mason

Kinodrift 1 fjernsynets barndom

| 1960 apnet de regulzere fiernsynssendingene i Norge. Erfaringer fra vare naboland,
og ikke minst fra USA, tydet pa at kinoene her hjemme ville ga pa en smell. De verste
pessimister sa for seg kinoenes dgd. Nedgangen ble markant for kinoene i Oslo, men
pa mange vis klarte kinodriften seg bedre her enn i mange andre land.

Av Bard Alsvik

Det a kjape en melkesjokolade, noen smarbukkara-
meller eller en pose seigmennii l@s vekt, og s sitte
foajeen pa kinoen og bare kjenne pa spenningen far
helten Tarzan rullet over lerretet, det var halve fore-
stillingen for oss unger. Sa var det & passere vaktai
dera. Stor og tjukk. Han vurderte oss liksom ngye
far han rev av billetten hardt og bestemt s det
nesten gjorde vondt i en liten guttehand. | halvmar-
ket lette vi oss fram til bakerste rad, dumpa ned pa
setet, vrengte av jakka, og begynte & slikke og tygge
pa ale godsakene. Pa setet, mellom beina vare,
bygde vi opp et arsena av godtepapir som fikk luft
under vingene nér reklamen blafrai mot oss. Ferste
rad svarte med et tilsvarende bombardement, mens
stakkarnei midten satt der i kryssilden og kunnelite
gjare.

Det vi ikke ante den gangen, var at for hvert
papir vi kasta og for hver tyggegummi vi klistra
under stolsetet, tapte Tarzan terreng til Perry Mason.
1960-tallet var det store vendepunktet for kinoen i
Oslo og landet for @vrig. Fjernsynet endret fradaav
vareliv. | |gpet av tidret ble TV -apparatet allemanns-
eie, og nar 70-tallet skiftet fra svart-hvitt til farger,
ndr "Hylands Harna", Erik Bye og Festus fylte de to
og tjue tommenei stuavar, var gatene nesten folke-
tomme.

Suksess fra begynnelsen

Den farste kinoforestilling i Kristiania fant sted i
Stortingsgata 12 i 1904, og det med stor suksess.
Hvem som helst kunne starte sin egen kino, og
ganske raskt gikk det opp for folk med sans for
gode forretninger at film var en stor salgsvare.
Rundt om i byen poppet det opp kinoer —i alt tjue-
tredve stykker pa det meste.

Den harde konkurransen kinoenei mellom, satte
sitt preg pa filmprogrammet. Det gjaldt a sette opp
filmer som pirret publikum. Hvemvilleikke hakjapt

billetter til filmer som "Loppen — En pigesjagt efter
en loppe i linnedet" eller den franske farsen "Den
avbrudte bryllupsnatt — soldaten i madrassen”? Var
ikke originaltittelen pikant nok, sd pyntet man bare
litt pA den norske oversettelsen. P4 en av byens
kinoer skulle eksempelvis en kinoeier sette opp en
filmatisering av Tosca. Men eieren visste ikke hva
Toscavar, og syntes heller ikke at tittelen var noe a
skilte med. Etter & ha sett filmen kalt han den "Det
varmelik™. Filmen dro fullt hus, og det hgrer med til
historien at ingen syntes at tittelen var noe saalig
merkelig.

Etter hvert ble den offentlige kontrollen med
kinodriften skjerpet. | 1913 vedtok Stortinget en
egen filmlov som fastdlo at ingen offentlig framvis-
ning av kinematografbilder métte finne sted uten
tillatelse av kommunestyret. Farst i 1926 ble Oslo
kinematografer stiftet og kommunen fikk da mono-
pol pakinodrifteni byen. Det ferste &ret ble det solgt
2,7 millioner kinobilletter i Oslo. Tre &r senere, da
kinematografene overtok Aker-kinoene Kinopaleet
0og Colosseum, steg talet til 3,5 millioner billetter.
Rett far krigen ble fem millioner-grensen brudt, og
etter frigjeringen ble toppen nadd med 8,8 millioner
solgtebilletter.

Hollywood-krisen

P& 1950-tallet skjedde det ting ellers i verden som
bar bud om at filmens seiersrekker snart var brudt. |
1949 var det ingen TV -apparater i USA og dable det
solgt kinobilletter for 90 millioner dollar i uka. | 1950
hadde man 3,2 millioner TV -apparater og salget pa
kinobilletter sank til 70 millioner dollar per uke. Seks
ar senere, i 1956 var det 42,2 millioner TV -apparater
i USA, mens salget av kinobilletter var sunket til
46,5 millioner dollar per uke.

Undersakelser gjort i USA viste at det farst og
fremst var forel dregenerasjonen som sviktet kinoen.
| falge Morgenpostens korrespondent var det flere
grunner til dettei 1959: "De har gjerne ett apparat i
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Kinosalene var
stort sett fulle far
fiernsynetkom.
Sentrumkino ble
apneti 1947.
(Ukjent fotograf
ca. 1948 for
Oslo
kinematografer.
Originali
Byarkivet)

hvert vagelse, til og med pa badet ... Foreldrene
gidder ikke & ga ut, de bor i en drabantby, de orker
ikke maset med trafikken og blir derfor sittende
hjemme. TV-programmene durer |@s fra klokken 7
til 24 ... Det er ganske nedsldende a hare hvordan
TV har forandret rytmen i de amerikanske hjem sa
man blir ugiddelig, de orker ikke engang ga bort a
skru pa en knapp for & f& et annet program, men
har tekniske finesser som klarer det".

| Amerika var det naturligvis Hollywood som
sterkest fikk merke konkurransen fra fjernsynet.
Selv de starste filmselskapene métte kjempe for &
holde det géende, og en rekke av filmbyens stjerner
métte flytte til New York, der fjernsynet kunne gi
dem et levebrad. Men krisen n&dde ogsd Europa. Ni
ar etter at de ordinage fjernsynssendingene startet,
var kinobesgket mer enn halvert i Storbritannia.
Seks hundre kinoer hadde mattet stenge. | Dan-
mark, hvor de regulage sendingene hadde startet
allerede 1954, hadde kinobesgket gétt tilbake med
32 prosent de ferste fire drene. | Sverige var ned-
gangen omtrent den samme, mensi Italia, TV-landet
fremfor noen i Europa, var kinoene til tider nesten
tomme.

Film i fjernsyn

Kino-folk i Norge fulgte utviklingen i utlandet med
argusgyne. NRK hadde sa vidt startet med preve-
sendinger fra 1954, og frykten for hva som kunne
skje med kinoen i Norge ble holdt varm av dystre
rapporter fra utlandet.

P4 samme tid var det en slags trest i at man
kunne dra nytte av de erfaringer som var gjort i

utlandet. Som et forsgk pa & utrede hvordan fjern-
syn og kino pa best mulig mate kunne tilpasse seg
hverandre, nedsatte Statsrad Birger Bergersen en
komite i 1959 med representanter for NRK, film-
brangen og kinematografene. Det viktigste spars-
mal et som komiteen skulletastilling til, var framvis-
ning av filmi fjernsynet. Paden ene siden ville man
ikke at to offentlige kulturinstitusjoner, som kino og
fjernsyn, skulle konkurrere og virke adel eggende pa
hverandre. P4 den annen side var det et sterkt gnske
autvikle fjernsynet blant annet ved a vise helaftens
spille- og dokumentarfilmer.

ErfaringenefraNRK sprogvesendinger visteimid-
lertid at fjernsynspublikummet var like kresent som
kinogjengerne. | en TV-anmeldelsei Aftenpostenfra
februar 1959 kan vi blant annet lese: "De siste
tirsdager pluss fredag har fjernsynet sendt svenske
filmer. Mer eller mindregamletraverei den honning-
sete stil. Rene redsler for dem som kjgper TV-
apparater i hap omafa noen severdige filmer. Jike
produkter man nu har vist gir et noksa fordreiet
bilde av fjernsynets muligheter som filmfremviser."

Leder av Kommunale Kinematografers Lands-
forbund og redakter av Norsk Filmblad, Rolf Hofmo,
mente at de svenske spillefilmene var et godt eksem-
pel pa hvordan filmfremvisning i fjernsynet ikke
bare gdela for kinoene, men at det ogsa var "farlig
for fjernsynet”. | et frontalangrep mot NRK hevdet
han at fjernsynet i all hemmelighet hadde kjapt film-
ene, patross av at Landsforbundet med Oslo kine-
matografer i spissen, aleredei 1957 hadde henvendt
seg til NRK-ledelsen vedragrende retningslinjer for
kjap eller leie av svenske filmer. | falge Hofmo




hadde de svenske filmene ty-
delig demonstrert "at det var
programmessig antikvarisk, a
bygge fjernsynets filmvisning
pa filmer produsert for store
auditorier ... et system som
allerede det storeutland var i
ferd med dawikle". Han hen-
viste blant annet til de ameri-
kanske TV-stasjonene som
for millioner av dollar hadde
kjgpt gamle Hollywood-film-
er. | lgpet av relativt kort tid
hadde de kjart gjennom hele
haugen og slapp ganske fort
oppfor "réstoff" til viderevis- =
ning. Derfor hadde de ameri-
kanskefilmsel skapeneved si-
den av den vanlige film-
produksionen begynt a lage
spesiaproduksjoner for TV.
Nér dette var tilfellet i USA
"hvorfor skal s fjernsynet i
Norge oppta konkurransen
med den vanlige filmfrem- .

visning som vil svekke kino-

virksomheten, uten at det | gser fjernsynets program-
behov", ville Hofmo vite.

Utvalget, nedsatt av statsrad Bergersen, konklu-
derte pa sin side med at man ikke kunne komme
utenom filmi TV. Noen kjereregler métte likevel pa
plassfor & dempe konkurransen med de kommunale
kinematografene. Som en hovedregel foreslo utval get
at filmer ikke skulle vises pa fjernsyn fer de var
utspilt pa kinoene. Utvalget kom imidlertid til at det
ikke var mulig & fastsette en felles norm for nar en
film var utspilt. Det bleimidlertid foredatt at distri-
butaren skulle melde fratil fjernsynet nar kinemato-
grafeneikkelenger visteinteressefor filmene, slik at
fijernsynet kunne fa leie dem. Utvalget anbefalte
ogsa fjernsynet & ikke sette opp spillefilmer eller
helaftens dokumentarfilm fer etter klokka ni om
kvelden.

Offensive kinematografer i Oslo

Ett & fer fjernsynets offisielle dpning var det ingen
tegn til panikk i Oslo kinematografer. Holdningen sa
ut til & vaare den, at man regnet med at kinobesgket
villegatilbake, menat det til slutt villestabilisere seg
pa et akseptabelt niva. Kinodirektaren selv, Arnljot
Engh, bevilget seg en tur til en rekke utenlandske
kinematografer for & se pa virkningene av fjernsyn-
et, og ikke minst for & fa ideer til hva man kunne
gjare for &motvirke konkurransen. Saalig fattet han
interesse for Gentofte, en villaby i Kabenhavn, der
man hadde gétt hand i hand med televisonen og
installert"storfjernsyn” i kinoensfoaje. Starre sparre-
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program trakk til seg store skarer av skuelystne, og
ved a beregne én krone i tilleggsavgift, oppnadde
man, med Enghs ord, "effektiv utnyttelse av televi-
sionen i kinematografenes interesse”.

Enghs visoner for kinoen i fjernsynsalderen
besto sdledes av noe mer enn bare et sted man kom
for & se film. Da Oslokinoene opplevde en gkning i
antall besgk pa over ti prosent de ferste manedene
av 1960, uttalte Engh til Morgenbladet at han trodde
at kinoens funksjon som metested spilte en vesentlig
rolle for denne gkningen, og var ikke fremmed for &
"samar bei de med televisionen med henblikk pa hur-
tig nyhetsdekning og opprettel se av ungdomssenter
med dans og diskusjonskvelder".

Men kinematografene hadde mer i ermet. | mars
1960, tre maneder fer fjernsynets offisielle dpning,
engagerte Oslo Kinematografer Dagblad-journalist
Halvard Tiseth for & styrke "public real ation-arbeid-
et". Atmosfagren hadde mye &si for kinoene, uttalte
Tiseth i gitt farste intervju til Morgenposten. Folk
métte fale seg velkomne, og kaffebarer og gratis
konfekt skulle sgrge for det. Men viktigst av alt
métte det bli lettere & skaffe seg billetter, mente
Tiseth: "Hvis folk p& Lambertseter skal pa kino, ma
de reise til byen og hape pa a fa billetter, og det er
ikke tilfredstillende. Det vet kinoene ogsa, men kan
ingenting gjere, for Telefonanlegget kan ikke gi oss
linjer".

Dette var som kjent et utstrakt problem pa
dennetiden. Telefonnettet var for darlig utbygget til
at man kunne falinjer over natta, og problemet med
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Edda kino pa
Kalbakken og
Symra pa
Lambertseter ble
blantannet
bygget for & gi
publikum et
tilbud i
neermiljget og
for & konkurrere
med TV'en.
Edda ble &pneti
1967 med 441
sitteplasser.
(Ukjent fotograf
for Oslo
kinematografer.
Original i
Byarkivet.)
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Carllohan-teatret
var byens
kavalkadekino.
Dentraff blant
annetetungtog
intellektuelt
publikum.
Kinoen fikk bar
med servering
av kaffe og
leskedrikk som
etleddi
konkurransen
med TVi1963.
(Ukjent fotograf
for Oslo
kinematografer.
Original i
Byarkivet.)
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afabestilt billetter ble ogsa pdpekt av hovedstadens
aviser som kinoenes starste problem. P& Lambert-
seter sa det imidlertid ut til at kinogjengerne kunne
04 gode tider i mgte ndr "premiere-kinoen" Symra
skulle dpne i 1962. | Groruddalen sa kinematograf-
ene dessuten for seg en kino for "Grorudomradet",
som ferdig utbygget ville ha en befolkning pa tretti
tusen. Bade Symra og Edda, som kinoen i Grorud-
dalen senere skulle bli kalt, ma ses p& som en
offensiv satsning fra kinematografene. Man hadde
tro pa at kinoen fullt ut kunne konkurrere med
fijernsynet, samtidig trodde man at de nye drabant-
byene var s3pass kommunikasjonsmessig avsondret
fra sentrum at folk holdt seg der. Konkurransen
med fjernsynet métte derfor tas opp pa drabantby-
ene.

En opprusting av de eksisterende kinoene var pa
samme tid en ngkkel for & trekke til seg publikum,
hevdet flere, blant annet ordfagrer Rolf Stranger fra
bystyrets talerstol i 1958. Man métte "konsentrere
seg om store kinoer hvor man har de mest moderne
og tekniske finesser. Man bar fglge med i alle de
nye fremvisningssystemene som blir forbedret og
lage virkelige gigantkinoer". Pa den ene siden métte
det bygges nytt, skrev Dagbladet pa lederplass i
februar 1960. Planer om kinoer i Konserthuset og
Hotell Viking métte gjares forpliktende, samtidig
métte "tre foreldede kinolokaler som stadig er i
drift: Carl Johan-Teatret, Victoria, Palassteateret,
alle ved byen hovedgate”, saneres.

| stedet for & rive gamle kinoer og bygge store
nye, ble 1960-tallet preget av ombygninger av mer
kosmetisk art. Rent teknisk skjedde det imidlertid en
revolusion som tydeliggjorde kinoens unike opp-
level sesformat og som nok demmet opp for konkur-
ransen fra fjernsynet. Colosseum var farst ute i det
som ble kalt Windjammer-aret 1958. Publikum fikk
for farste gang oppleve Wide Screen-formatet som
krevde tre projektarer og fjerning av en rekke stol-
rader for at alle skulle fa se godt. Dette ble en
kjempesuksess, og Windjammer satte ny skandina-
visk hovedstadsrekord med hele 3,6 millioner inn-
spilte kroner. Allerede i 1960 var Cinemascope og
Wide Screen installert pa tretten av Oslos kinoer,
dessuten var nye maskiner og lydanlegg for 70
millimeter film, sdkalt TODD-A-O-film, pavei inn,
og som i enda sterre grad skulle fa publikum til &
fale seg som en del av handlingen.

Virkningene av TV

1. juli 1960 var datoen mange hadde ventet p&;
dpningen av de regulager fjernsynssendingene i
Norge. Ved utgangen av aret var det solgt 23 500
lisenser i Oslo-omradet.

Gér vi gjennom TV -programmene fra ret 1960
med vare "moderne TV-gyne", er det nesten ufor-
stéelig at fjernsynet skulle utgjere noen som helst
form for konkurranse. Fjernsynet hadde imidlertid
nyhetens interesse og inviterte til en behagelig og
passiv underholdning hjemme i egen stue, til det
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tidspunkt en selv gnsket det. Enkelte programmer
bleimidlertid raskt et "must"” for folk, og sserlig delte
folk inn sin kveldstid far og etter Dagsrevyen, somi
motsetning til kinoenes filmavis klarte & produsere
nyhetsinnslag sasmme dag som sakene hadde hendt.
Pressens dekning av fjernsynssendingene gir imid-
lertid et bilde av til tider amatarmessig fjernsyns-
produksjon og et programtilbud som ble omtalt som
"fyllkalk": "Vi er fortsatt like sterkt i tvil om det
noen gang har vea't Sortingets forutsetning at sa
meget sendetid skal brukes pa sa darlige filmer, og
at TV-publikummet skal ha gangstere inn i stuen
hver eneste uke", skrev Aftenposten i en kommen-
tar i desember 1960. Samme avis hdpet at NRK ville
gi "medarbeiderne et kursus i kamerabruk", og
anbefalte at fjernsynets Barne-TV-tante burde se
mer inn i kamera enn ned i gulvet for a oppna
kontakt med barna.

| 1964 la Oslo-kinoene ned Filmavisen, som
hadde vist en markant nedgang siden 1960. Ikke
lenge etterpd passerte TV-lisenstallet for Oslo ett
hundre tusen. P4 samme tid besgkte om lag 4,5
millioner mennesker Oslo-kinoene, mot 7,5 million-
eri 1959. Aret 1965 visteriktignok en liten oppgang
for det voksne kinopublikummet, mens barna, som
na fikk filmhungrigheten stilt gjennom fjernsynet,
vendte ryggen til kinoene.

Tidlig pa 1970-tallet gjennomferte Kinemato-
grafene en undersakel se pa oslofolks holdninger til
TV. 89 prosent hadde fjernsyn i huset, 46 prosent
oppga at de s mandagsfilmen i TV hver gang, 69
prosent sa detektimen og 81 prosent |erdagsunder-
holdningen.

I Norge som i utlandet, krgp ferst og fremst
forelderegenerasjonen opp i sofaen for & hygge seg
med reprise pa" K ameliadamen”, for &fal ge episoder
med " Perry Mason", "Denrgde Pimpernel " eller den
store mengde filmer og programmer som ble kastet
inn for & fylle en hel TV-kveld. De gamle heltene
mor og far hadde fra kinolerretet fulgte samtidig
med inn i TV-stuen. Mandagsfilmen ble raskt et
begrep — et gentlemen-agreement mellom kinoene
0og NRK —der Clark Gable, James Stewart, Marilyn
Monroe og Bette Davis kom pa gjenvisitt og minte
foreldrene om den gangen de satt pa bakerste benk
og holdt hverandre i hendene pa Rosenborg eller
Parkteateret. Samtidig gikk de unge og hapefulle ute
i gatene og demonstrerte. De fikk brekninger bare
deharteordet USA eller sglimtet av en Hollywood-
stjernei TV-ruta. Nar de ikke kastet egg pa laerne
som gadem en hgyere utdannelse, var de pakino og
sa pa intellektuelle filmer av Godard, Bergmann,
Fellini og Kubricks, filmer som plukket i stykker
samtiden og rokket ved samtidsoptimismen.

Oslo, som den eneste hovedstad i hele den
vestlige verden med kommunal kinodrift, var flink til
a fange opp nye stremninger innen filmkunsten og

sdledes vekke et nytt publikum. Likevel klarte kine-
matografene ahol de kontakten med sitt gamle publi-
kum. Store oppsetninger, tradisionelle spennings-
filmer som James Bond og Tarzan, komedier og
episke mammutfilmer som Ben Hur i skjenn foren-
ing med de eksperimentel lefilmene, borget for mang-
fold og kvalitet.

Fire kinoer ble nedlagt pa 1960-tallet, som faige
av konkurransen fra fjernsynet. | 1980-ara kom en
ny konkurrenti form av hjemmevideoen, og ytterlig-
ere dtte kinoer ble nedlagt. Satsningen pakvalitet og
bredde viste seg imidlertid i nysatsningen pa 1980-
tallet med de nye kinosentrene, der store saler ble
delt oppi sm3, eller smablebygget i tilknytting til de
store. En kritikk av dette kan vaae at kinodriften har
blitt mer sentralisert, men pa den annen side har
kvalitet og komfort blitt betraktelig hevet.

Kinoopplevelse i vare egne stuer har blitt en
realitet gjennom Wide Screen-fjernsyn og Surround
anlegg. Likevel er det ingen ting som slér en ekte
kinoopplevelse. Odos kinosaler har en sa hay stan-
dard og komfort, og filmprogrammet kanskje mer
spennende og mangfoldig enn noen gang, dlik at det
bare er papirkastingen som minner om gamle dager
da Tarzan og Perry Mason slass om var oppmerk-
somhet.

Kilder:
Arkivet etter Oslo kinematografer,
herunder klipparkiv og jubileumskrifter.
Oslo Byleksikon, Oslo 2000
Alstad, B.: Holdninger il film og kino i Oslo,
Fakta instituttet, Oslo 1974
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P& 1960-allet
fikk Oslo-
kinoene utstyr for
a vise
widescreen-
format.
Colosseum var
farst ute med
visningen av
filmen
Windjammer i
1958.

(Foto fra 1968
avT. Wold
Anthonsen for
Oslo
kinematografer.
Originali
Byarkivet.)
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Mange fulgte
oppfordringen
om & eksponere
seg, selvom det
skjedde i andre
former enn i
samba-
karnevalets
hovedstad, Rio.
(Foto: Eyvind
Mgillerstad for
Oslo kommunes
info-senter.
Original i
Byarkivet)

Karneval til begjaer - og besvaer
Oslo-karnevalet 1983 — 1986

Trommene buldrer. Folkemassen gynger og synger. En mann star kun ikledd underbukse
og et belte rundt livet med pahengte bananer. P4 magen star det: 'l like bananas". Han
smiler lykkelig og ter rope hgyt — fordi alle andre rundt han — tusener — ogsa er utkledd
0g roper og stayer. Det er lgrdag ettermiddag i slutten av mai. | Oslo! Det er andre dag

i det farste Oslo-karnevalet. Aret er 1983.

Av Gro Rgde

| 2004 tenker man lett pa 80-tallets karnevalar som
noe 80-talls-Harry. Noe som kokte bort i fyll og fest
og forsgpling. Det er lett a glemme at personene bak
ideen hadde bade visjoner og idealer med karnevals-
gjennomferingen. Det var en motreaksion pa en
samfunnsutvikling man ikkelikte. En av karnevalets
idémakere, Henning Dahl, skriver om karnevalet i
1983: "Da kom en gruppe som kaldte seg "Bradre
og sastre” som kom med en oppfordring til en fred
og frihetsfestival/karneval for & utforske og ekspo-
nere seg for byens mangfold." Henning Dahl sier i
intervju at karnevaleti 1983 var en konkretisering av
fredelige, anarkistiske ideer. Ideen ble unnfanget i
den davagrende okkuperte, ndvaarende sagnomsuste,
garden i Skippergata hgsten 1981/varen 1982. Hen-
ning Dahl var en av okkupantene.

En anarkistisk idé

For & forsta personene bak Karneval-ideen og deres
opprinnelige tanke om aarrangere karneval et natt til
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1. mai, ma man ha det oso-historiske bakteppet
klart for seg. Det hadde vaat tiltagende natt-til-1.
mai uroligheter fra 1978. | 1979 var det regulege
gatekamper i sentrum. Ungdom kastet brostein mot
politiet, og flereforretninger bleplyndret. Politiet slo
meget hardt tilbake med bruk av skjold, taregass og
kaller. | kjglvannet av oppteyene kanaliserte unge
mennesker frustrasion og politisk bevissthet ved
husokkupasjoner og demonstrasjoner. Etter fem ar
med opptayer ensket Henning Dahl med venner &
arrangere et karneva natt til 1. mai. De gnsket & gi
denne natta et annet innhold, ikke for & gi urolighet-
enemasker agjemmeseg bak. Valgav arrangements-
dato ble kort og godt avvist, men ideen ble tatt godt
i mot.

Fra 1981/1982 hadde Dahl kontakt med det
kommuna e Ungdomskontoret, og lansertekarnevals-
ideen. | arkivet etter Ungdomskontoret finner vi at
en gruppe fra Skippergata "Bradre og sgstre" ved
Henning Dahl, fikk forprosjektsmidler for & gjen-
nomfare en karnevals-studietur til Kgbenhavn og
lageet forslagtil oppleggi Oslo. Pengene, kr 25.000,
kom fra statlige midler til "Sorbytiltak for Ung-
dom".

| 2004 forteller Dahl oppgladd om karnevalet i
1983: "Det skjedde sa mye vi ikke visste om. Folk
bare kom med sitt og deltok! Karnevalet var deres;
skoler, barnehager, fritidsklubber, innvandrer-
grupper. Byen kokte!" De som sto bak ideen gikk
bare rundt og gliste! Karnevalet foregikk el hel helg,
noe av det som gjorde starst inntrykk pa Henning
Dahl skjedde palgrdagskvelden daen gruppe afrika-
nere kom baaende med en bt med masse kulerte
lykter. Baten hadde de bygd sj@l, og synet av den og
lyktene var en penbaring.

At Karneval-83 gikk safint mener Dahl skyldtes
at sa lite var organisert. Forngyd konstaterer han:
"Alt gikk som smurt! Masse mennesker snakka
sammen. | sentrum kunne man bevege seg fritt. Ikke
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én ble innbrakt av politiet, ikke noe fyll og sgppel
og tull! Alle var sa forngyde etterpa! Politiet. Oslo
kommune. Ungdomskontoret. Journalistene — ikke
minst!" Karnevaleneetterpaomtaer Dahl slik: "Der-
for ble Karneval 83 i ettertid kuppet av karriere-
jegere pa klassisk ml-vis. Karnevalet i 84 var hule
mennesker somlgp rundt og imiterte livet. Karneval
85 falt pa sin egen urimelighet.” Karneval 86 visste
ikke Dahl om at ble arrangert.

Fri flyt og flust med flaks

Ungdomskontoret forfattet en grundig og godt skre-
vet rapport i november 1983. | den blir vi bedre
kjent med det de omtaler som " Karneval shevegel sen”
og "karnevalister". Diplomatisk formulert star det at
kontakten med ulike grupper hadde krevd "en utra-
disionell og til dels strakspreget arbeidsinnsats.” Et
konsentrat med understatement gis kanskje i det de
skriver: "l enkelte arbeidsintensive perioder har det
vaa't nadvendig & ta stilling til vesentlige sparsmal i
gyeblikket." Det var tydeligvis ngdvendig for
Ungdomskontoret a fa fram at arbeidet med Karne-
valsgjennomferingen hadde vaat ressurskrevende,
0g at videre ekstrainnsats ville vaae ngdvendig.
Ungdomskontoret sier i klartekst at det anser
seg selv som viktig som koordinator og padriver i &
fa karnevalistene fra 1983 til a legge strukturerte
planer og overholde sgknadsfrister overfor politi og
kommune. | 1984 skriver det at "hastverkspreget
fra fiorarets karneval" ma unngas. Det var ikke lett
a kommunisere med ustrukturerte idémakere, som i
tillegg var preget av indre splid. Etter Karnevalet-83
ble"Bradreog sgstre” opplagst, og Karneval skomiteen

fra 1983 delte seg i to grupperinger. Den ene frak-
gonen erkleate karnevalskomiteen for opplast og
konstituerte seg som "Interimskomiteen for Oslo
Karneval 1984". De resterende medlemmene tok
initiativ til dannelsen av "Karneval Spiralstiftelsen".

| en grundig og klar rapport er en av konklusjon-
ene at: "Karnevalsentusiaster kan vege i besittelse
av en masse ideer og kunnskap om program og
innhold, men har lett for & mangle innsikt, forsta-
else og kunnskap i spersmal omforvaltningsmessige
0g beredskapsorienterte problemstillinger.” Ung-
domskontoret etterlyste fremdel es regnskap for —-83
og papekte manglende samarbeidsevner fraden split-
tede komiteen. Til tross for problemene gnsket de
flereKarneval velkommen, men definitivt medenny
Karnevalskomité, bestdende av nye karnevalinter-
esserteakterer. Det villeikkevaaevanskelig ddanne
en ny komité, for karnevalsinteresserte var det nok
av. Mens Henning Dahl mener at Karnevalet i 1983
gikk sabranettopp fordi det var lite styring og ingen
konstruerte underholdningsarrangement, mente
Ungdomskontoret at det vellykkede i 1983 skyldtes
naamest flaks og en hovedfaktor: "publikum"”, som
ble utropt til "hovedstjernen".

Ansatte ved ungdomskontoret satt inne med
farstenands kunnskap om hva unge mennesker
tenkte og @nsket a gjegre. Deres analyser tilsa det
riktig & stette karnevalet med 120 000 kroner i 1984
0g 100 000 kroner i 1985. Midlene kom fra potten
med statlige storby-midler. | karneval ssgknaden for
1986 star det imidlertid at departementet ikke lenger
ville godta en dlik "engangsarrangements'-bruk av
de gremerkede storbymidlene for ungdomstiltak.
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Antrekkene i
1983-karne-
valet viste et
herlig anarki.
(Foto: Eyvind
Mgllerstad for
Oslo kommunes
info-senter.
Originali
Byarkivet)
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Deltakere ble til publikum

| 1984 tok karnevalet virkelig av. Fra Oslo spredte
det seg en karnevalsfeber. 34 karnevalskomiteer var
i arbeid landet rundt. | Helen De Bellisbok Karneval
redegjer hun for mange syn pahvakarneval egentlig
er. Pa den ene siden kan karnevalet ses pa som en
reakson pa var superteknifiserte, datastyrte verden
med passiviserte og fremmedgjorte mennesker. Pa
den andre siden kan karnevalet vage et forsek pa a
finne tilbake til noe opprinnelig, til det spontane og
naturlige, til et dypere fellesskap. Nok et syn har
vaat at mens karnevalet fra gammelt av var en
protest mot de krefter som undertrykte menneskets
frie utfoldelse — adelen og kirken, er det i dag en
protest mot "de nye herrer": datamaskinen og
byrakrativeldet.

Fra 1984 var karnevalsgrinderne, idémakerne,
ute. Henning Dahl sier han var skuffet og etter hans
mening ble karnevalet kuppet av andre som ikke
gikk inni karneval skulturen. Han deltok i 84 som"en
maskot" for den nye Karnevalskomiteen, sier han.
Karneval-85 oppsummerer han slik: Avskyelig! Fyll
og seppel! Alt for mange folk konsentrert i sma
omrader: "Forskjellen mellom Karneval-83 og de
seinere var det at menneskene i 83 var deltakere —
alle skulle delta og underholde seg sjal. Fra 1984
blemenneskene publikum. Scener blesatt opp, under-
holdere leid og hyra inn til faste scener hvor NRK
hadde kjgpt seg inn! Ikke rart det ble tull og uro."

1986-karnevalet - ikke bestatt

| 1986 sokte Karneval skomiteen, som hadde et bud-
gett pd over 600 tusen kroner, om tilskudd pa kr
257 874. Det skulle dekke arrangementer i tre dager
i overgangen mai-juni. | sammendraget av seknaden
stér det skrevet at komiteen var klar over tidligere
karnevalars forsgpling og fyll. For & fa bukt med
det, ville de bruke mer ressurser pa vakthold og
innhold. Byradet ville gi stette, men man sa bade til
Bergen, Trondheim og Stavanger der arrangementet
gikk over bare en dag, og hvor det métte klare seg
selv i stor grad. Etatene Ve, Renhold og Park og
idrett hadde hatt store utlegg i forbindelse med
karnevalet &ret far, hele kr 212 500. Dette ble na sett
pa som kommunal stette. | tillegg ble det bevilget
120 000 kroner.

Etter karnevalet i 1986 diskuterte man bruken
av kommunale ressurser pd Oslo-Karnevalet: | til-
legg til selvebevilgningen hadde karneval skomiteen
to heltidsstillinger over sysselsettingskontoret over
entid, og utgiftenetil arets karneval belgp seg til kr
250 000. Flere s& det samme som Henning Dahl.
Ordfarer Albert Nordengen uttrykte irritasion over
hvordan karnevalet hadde forlgpt med fyll, forsgp-
ling og haarverk. Politiet hadde hatt ekstramannskap
ute, men métte likevel se giennom fingrene med

mange overtredel ser fordi deikke hadde kapasitet til
transportering og oppbevaring av personer.

Ordfarer Nordengen, som hadde trodd at kar-
nevalet skulle gjgre byen morsommere, lurte nd pa
om det harte ”hjemme i denne form pa vare bredde-
grader.” Karneval skomiteen var orientert om at dette
aret var et slags prevedr. Praven var ikke bestétt:
"...Vi kan overhodet ikke finne ossi at vi ar etter ar
skal bli gjenstand for en slik behandling av sentrum
(...). Det er det absolutt ikke tale om!" En ting var
kommunale utgifter, i tillegg kom det at forretninger
ble tilgriset og at eldre mennesker og andre ikke
turte bevege seg til sentrum. Alle var enige om at
barnekarnevaleti Frognerparkenvar forbilledlig, men
Oslo kommune kom na til a sette betingelser for
bevilgninger til fremtidigekarneval.

Samba’n var lgs

1986 var siste ar med et arrangert Oslo-Karneval. Et
merkelig fenomen i Oslo hadde oppstétt, og avgatt.
Hvorfor Karnevalet fikk s enorm oppslutning pa
1980-tallet, er et spennende og lite utforsket felt.
Karneval sfeberen gjorde befol kningen oppgl gdde og
blussende glade. Allerede etter ferste dret snakket
man om karnevalet som en tradisjon i Oslo. Forbe-
redelsene var veldige. Mange sydde og malte og
laget masker i maneder forut. Andre gikk pa samba-
kurs og trommekurs. Det ble gitt ut Karneval splate/
kassett med karnevalsmusikk. St. Hallvard fant det
pasin plass & gi ut et eget Karnevalsnummer. Til
vanlig skarpe journalistiske penner, skrev oder til
samba, utkledde, omkledde og avkledde. Et sted
mellom femti- og hundretusen mennesker bevegde
seg i Oslos karneval sgater.

Man kan med rette sparre hvorfor alt dette? |
dag husker ikke folk hvor mange karneva de var
med pa 80-tallet, men de husker at det som begynte
morsomt, endte med for mye flatfyll, haaverk og
slagsmdl. Byens myndigheter, politikere og politi, sa
klarti fraat Karnevalet ikkelenger var velkomment.
Trist for den store gruppa som fremdeles bare
hadde det gay og deltok i den unorske "Samba n er
[@s!™.

Kilder:

Muntlige:

Henning Dahl i samtale med forfatteren

Utrykte i Byarkivet:

Finansrddmannen: Mappe: Bidrag til kulturelle formal

Ungdomskontoret: Storbyseksjonen, div. &rsmeldinger
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Aktstykker, Oslo kommune 1986. Bystyrets saker og
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tradisjon, Aschehoug 1985



Jazzen og kommunen

— En musikksjanger kommer inn i varmen

Oslo har blitt kalt jazzhovedstaden i Norge, sagar en “jazzmetropol” i Europeisk
malestokk. | falge Aftenposten bor to av tre norske jazzmusikere i Oslo. Hvilken rolle har
kommunen og politikerne spilt i forhold til denne musikksjangeren i byen? Hvilken stgtte

og anerkjennelse har miljget fatt?

Av Morten Brgten

Defarste "jazzorkestre" dukket opp i Oslo pa 1920-
tallet. Disse spilte dansevennlig musikk rundt om-
kring pa de ulike restaurantene, som en del av
underholdningen. Rene jazzkonserter ble vanligere
utover pa 1930-tallet, bl.a. pa Chat Noir hvor ster-
relser som Robert Normann og Rowland Greenberg
fikk briljere.

Etter krigen fikk byen de farste jazzklubbene.
Utviklingen gikk mot mindre dans og mer jazz. Man
skulle nd sitte og lytte til musikken. Populaare klub-
ber p& 50- og 60-tallet var Big Chief Jazz Club pa
Majorstua, Metropol Jazzklubb i Akersgata og The
Penguin Club i Norabakken, senere i Universitets-
gata. | tillegg ble det avholdt konserter utenfor klub-
bene, farst i kinoene Colosseum, Eldorado og Saga,
etter hvert ogsai Nordstrandhallen og Njardhallen.
Louis Armstrongs konsertbesgk i Colosseum kino i
1952, var en stor begivenhet i byen. Avisene kunne
melde om billettkger lange som et vondt ar, armer
som gikk ut av ledd, besvimelser og et stort politi-
korps pa plass.

Klubber uten stgtte

Slutten av 1950-tallet ogtidlig 1960-tallet var en god
tidfor jazzliveti Oslo. Det "krydde" av klubber med
mer eller mindre lang levetid. Ingen fikk offentlig
stette. En av de viktigste tidlig i 1960-arene var
"Jazzkjellern" i Gamlebyen. Opprinnelig tilherte lo-
kalet Gamlebyen skole, men ble ved hjelp av dug-
nadsarbeid satt i stand som fritidsklubb og etter
hvert jazzklubb. Hver fredag var det omkring 400
mennesker tilstede her for & hare jazz, og klubben
hadde pa det meste rundt 2000 medlemmer. Til
tross for denne "gullalderen” kunne fa eller ingen
jazzmusikerei byen leve av kun aspillejazz. | beste
fal var det en biinntekt. Farst et stykke ut pa 1960-
tallet fikk vi de farste heltids jazzuteverei Odlo.

Kommunens bevilgninger til musikkformdl steg
frakr. 329500 1951 til kr. 4 940 800 i 1967, dtsa
en 15-dobling pa 16 &r. Den prosentvise andelen av
kulturpotten som gikk til musikk gkte ogsa betrakte-
lig utover pa 1950 og 1960-tallet. Kommunens stette
til musikk og sang i denne perioden var hovedsakelig
knyttet til Filharmonisk selskap, Nationaltheatrets
orkester og Norsk Operasel skap/Den Norske Opera.
Eksempelvis ble det i 1967 gitt kr. 887 000 til
Filharmonisk selskap og kr. 3 573 500 til Operaen. |
tillegg mottok en del kammerorkestre, korps og kor
mindre belgp fra kommunen.

Jazzmusikken métte dlite for & fa anerkjennelse
som serigs musikk i Norge. Enkelte smabevilgning-
er ble gitt frade statlige myndighetene fra midten av
1960-tallet, mens tilskudd til jazz over kommune-
budsjettet i Oslo var fravaaende. Miljget var nok
hellerikkealltid likeflink til Amarkedsf ere seg og til
& sgke kommunen om tilskudd der dette var mulig.
Ser man i arkivene etter kulturrédmannen finner
man stort sett sgknader om stette fra kor, sang-
foreninger, korps etc. Dette bildet holdt seg mer
eller mindretil ut pa 1970-tallet.

Jazzen satt pris pa

"Oslo byskulturstipend for arbeids- reise- og studie-
formdl", ble opprettet i 1929 og senere omdgpt til
"0slo bys kunstnerstipend". Kulturradmannen fore-
slo overfor Kulturutvalget hvem som skulle motta
dette arlige stipendet. K ulturradmannens forslag ba-
serte seg painngtilling fraNorsk Musikerforbund og
Norsk Tonekunstnersamfund. | 1975 ble saksofo-
nisten Jan Garbarek som ferste jazzmusiker tildelt
stipendet. Kulturrédmannen innstiltefiolinisten @rn-
ulf Boye Hansen som nummer én, men Kultur-
utvalget valgte Garbarek som var innstilt som num-
mer to av kulturr&dmannen. Formannskapet fulgte
Kulturutvalgets innstilling. Fra 1998 ble antall
kunstnerstipender som skulle deles ut gkt til to, ogtil
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fire fra & 2000. De siste ti arene har jazzmusikere
nesten uten unntak vaat blant de som har fatt denne
utmerkel sen.

| 1977 foreslo kulturradmann Dagfinn Austad at
Karin Krog skulletildel es stipendet for sangere med
begrunnelsen at hun var en "..fremragende kunst-
ner" og a .. dette stipend aldri har veat tildelt noen
jazz-sanger". Stipendet bletildelt Krog, og siden den
gang har stipendet blitt gitt til tre kvinnelige jazz-
sangerinner; Sidsel Endreseni 1993, LailaDalsethi
1994 og Magni Wentzel i 2002.

Formannskapet oppretteti 1978 " Oslo byskunst-
nerpris'. Prisen tildeles personer som har gjort en
"fremragende innsats innen kulturarbeid og kunstliv
med saglig vekt pa Oslo". Kultur- og utdannings-
komitéen innstiller mens forretningsutval get foretar
utdelingen. Kunstnerprisen har blitt tildelt en rekke
jazzutevere gjennom arene. Denferstevar Garbarek,
nettopp i 1978, etterfulgt av Karin Krog, saksofonis-
ten Bjarne Nerem og trommeslageren Jon Christen-
sen pa 1980-tallet. Siden 1990-tallet har sangeren
Sidsel Endresen og saksofonisten Carl Magnus
"Calle" Neumann mottatt denne utmerkel sen. Kom-
munen deler i tillegg ut en egen kulturpris. Denne
har blitt utdelt siden 1966, men salangt ikketil noen
med tilknytningtil jazzmiljgeti Odlo.

Club 7

| 1970-&rene oppstod det i Oslo en rekke klubber
med jazz pa programmet. Pa enkelt ukedager kunne
man velge mellom seks-sju jazzklubbtilbud. | 1980
var det i falge Aftenposten elleve jazzklubber i Oslo
og den mest kjente jazzscenen i Oslo pa 1970-og 80-
tallet var nok Club 7. Klubben ble etablert i 1963, og
kunne i tillegg til jazz by pa bade blues, viser og
rock. Etter hvert ble det ogsa etablert bade teater,
galleri, bibliotek og filmklubb i klubbenslokaler. Ut
fra regnskapene kan man lese at det i 1974 ble
arrangert atti jazzaftener/konserter med norske mu-

sikere, og 33 jazzkonserter med utenlandske artis-
ter.

Klubbenflytteti 1971 inni nyelokaler i Munke-
damsveien 15, konserthusets D-blokk og Oslo kom-
mune var husvert. Apningsfesten ble feiret med
brask og bram og med ordfgrer Brynjulf Bull i
spissen for kommunepolitikerne. Mange hadde mett
fram, og i falge VG skal det i Igpet av to timer ha
blitt konsumert 460 flasker champagne!

Etter at lyden fra champagnekorkene hadde stil-
net, skulle det vise seg at Club 7 kom til & dite med
ubalansei regnskapene og med betydelig gkonomisk
rot. Kommunen var inne med bade arlige driftstil-
skudd, husl eiereduksjon og kommunaleldnegarantier
i 1970- 0og 1980-ara. Paet styremgtet i Club 7 1985
matte kommunens representant sla fast at nok var
nok: Husleiaville ikke bli redusert, og gjeldatil det
offentlige ville ikke bli ettergitt. Kulturinstitusonen
Club 7 var dermed historie.

Oslo Jazzhus

Amalienborg Jazzhus, eller "Malla" pafolkemunne,
ble stiftet i 1973 og holdt til i Arbeidergata 2. Her
kunne man faktisk hare jazz seks ganger i uka hvis
man ville. Og det ville man jo. Malla skiftet i 1984
navn til Oslo Jazzhus og flyttet til Musikkens hus i
Toftes gate og i 1994 til lokalene etter nedlagte
Bergene sjokoladefabrikk pa Rodel gkka. Oslo Jazz-
hus var en viktig scene for yngre musikere i byen og
hadde bl.a. nere band til musikklinjapaFossvidere-
géende skole. Terje Mosnes i Dagbladet skrev i
1995 at "Oslo Jazzhus har blitt viktig for norsk jazz,
og sax lig for morgendagens Gar bar ek-er og Rypdal-
er'.

Jazzhuset mottok arlige tilskudd over kommu-
nens kulturbudsjett; 60 000 i 1982, 300 000 i 1986
0g 370 000 i 1996. Et av hovedargumentene for & gi
tilskudd til Jazzhuset fra kommunens side var a
statte opp om det |okale ungdomsmiljget og gi gode
vekstvilkar for morgendagens jazzmusikere.

Pa samme méte som Club 7 var Oslo Jazzhus
preget av gkonomiske vanskeligheter. | 1989 métte
klubben holde stengt i juni maned etter at kommu-
nenikkesasegi standtil agi garanti om tilskudd for
annet halvéar. Fremskrittspartiet foreslo afjerne stat-
ten helt. Etter underskriftskampanjer og oppslag i
avisenefikk klubben til dlutt tilfert 150 000 kommu-
nale kroner og kunne fortsette driften. Hasten 1996
var det likevel ubgnnherlig slutt for Oslo Jazzhus,
og klubben blelagt ned. Mange av talentenei miljaet
rundt Oslo Jazzhus skulle senereinngai klubben Bla
daden ble opprettet i 1998.

@stnorsk Jazzsenter

| 1980 fikk Norsk Jazzforbund sin farste bevilgning
over statsbudsjettet, Foreningen Norske Jazz-
musikere aret etter. | 1990 utgjorde disse midlene ca



1,5 millioner kroner, og de store festivalene fikk
ogsa en vissvekst. | 1998 ble Norsk Jazzforbund og
Foreningen Norske Jazzmusikere opplgst og erstat-
tet av Norsk Jazzforum og regionale jazzsentrai alle
landsdeler. @stnorsk Jazzsenter, som dekker Oslo
0g §u andre gstlandsfylker, skal drive formidlings-
0og kompetansearbeid for jazz i denne regionen.
Senteret har administrasion i Oslo, og mottar drifts-
tette bade fra statlig hold og fra Oslo kommune.
@stnorsk Jazzsenters hovedscener ligger i Oslo,
naarmere bestemt New Orleans Workshop Jazzclub,
Kampenjazz, Herr Nilsen og BI& Oslo kommunes
Stette til Pstnorsk jazzsenter har de siste &ravaat kr.
200 000 pr. &, men byréden for naging og kultur
valgte & halvere denne stetten for 2004.

Oslo Jazzfestival

Oslo Jazzfestival ble arrangert for ferste gang i
august 1986. Festivalen skullegi klubbene og milj get
en ny giv, etter en periode med sviktende publi-
kumsoppslutning. De farste drene var tradjazzen
dominerende, men festivalen har gradvis endret og
utvidet sin profil til &dekke de fleste retninger innen
jazzen.

Budsjettet var i 1986 pa kr. 350.000, og staben
var pa43 frivillige entusiaster. Festivalen mottok kr.
48 000 i stette fra kommunen. | begrunnelsen for
stetten vektla kulturdirekteren at mange av arrange-
mentene ville forega utenders. Dette ville i faige
kulturdirekteren kunnebidratil 43pneopp et musikk-
miljg som kunne virke noe

(mjestehuset

AMALIENBORG
JazzhuS

gitt til miljeet de siste tredve drene, ser man at
musi kksjangeren gradvis har fatt anerkjennel se som
"serigs' musikkform ogsa blant politikerne og byra-
kratene. Miljget selv har ogsa bidratt til & gjere seg
mer synlige overfor kom-

"lukket", og pa den maten
na et starre publikum.

| 1990 bevilget kommu-
nen kr. 260 000 og i 1994
kr. 358 000. Sistnevnte ar
bevilget til sammenligning
kommunen 500 000 til Oslo
Rockfestival. |1 1999 hadde
Odlo Jazzfestivals budsjett
vokst til ca. 5,5 mill. kroner
og staben hadde vokst til

Norsk Jazzarkiv ble oppretteti 1981
og er en privat stiftelse. Arkivet samler
inn, ordner og oppbevarer ulike typer
materiale som kan belyse norsk jazzliv,
driver forskning og gir informasjon om
norsk jazzhistorie og om norsk jazz ge-
nerelt. Jazzarkivet har en lydsamling, foto-
samling, boksamling, tidsskriftssamling,
video- og filmsamling og utklippssamling.
Arkivet holder til i Tollbugt. 28.

munen.
Jazzlivet i Oslo frem-
stér i dag som pulserende
og nyskapende. Er dette pa
tross av eller pa grunn av
kommunepolitikerne i rad-
huset? Svaret ligger nok
naamere det siste enn det
forste, men svaret er ikke
ngdvendigvis det samme i
morgen eller om ti ar.

ca. 200 personer. Den kom-

munale stetten dette ret var pa kr. 400 000. For
2004 har byradsavdelingen bevilget kr. 600 000 og
festivalen har sammen med Molde og Kongsberg
definitivt befestet seg som en av de viktigste
jazzfestivalenei landet. Initiativtaker og daglig leder
for Oslo Jazzfestival, Aage Teigen, fikk i 2002 Oslo
bys kunstnerpris for sitt arbeid for jazzen i byen.

Fortsatt i skyggen?

Jazz og annen sdkalt "rytmisk musikk" har lenge
stétt i skyggen av klassisk musikk og opera nér det
gielder myndighetenes oppmerksomhet og gunst.
Noen mener nok at det fortsatt er slik. Men ved ase
pa hvilke overferinger, stipender og priser som er

Kilder:
Utrykte i Byarkivet:

Formannskapets mgteprotokoller
Skole-/Kulturrddmannens sakarkiv 1923-1986

Utrykte i Byradsavd.s arkiv:

Kulturdirektgrens sakarkiv 1986-1990

Trykte:

Angell, Olav, Jan Erik Vold og Einar @kland (red.): Jazz i Norge,
Oslo 1995

Farland, Tor Egil: Club 7, Oslo 1998

Oslo byleksikon, Oslo 2000

Stendal, Bjgrn og Johs Bergh: Cool, klaver & dixie, Norsk
lazzarkiv1997

www.jazzbasen.no

www.jazzarkivet.no (Norsklazzarkiv)

Arsberetninger for kulturomrédeti Oslo kommune, 1991-2001
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Fritidsklubber 1 Oslo

| disse dager er det 50 ar siden den farste fritidsklubben ble opprettet i Oslo.
Fritidsklubbene var kommunens forebyggende tiltak mot ungdomskriminalitet. Klubbene
fungerte som bydelenes fritidssenter for ungdom, og skulle bedre oppvekstforholdene og
skape nettverk med sosial kontroll. Ungdommmen matte aktiviseres i fritida, og de matte
ha et sted & veere. Spesielt de som ikke var med i frivillige organisasjoner matte fa et

uformelt mgtested i naermiljzet.

Av Stine Nerbg

Det var den kommunale ungdomsnemnda i Oslo
som startet de farste fritidsklubbene her i landet.
Ungdomsnemnda var blitt opprettet alerede i 1939,
etter et initiativ fra formannskapsmedlem Arnfinn
Vik (A). Formdlet ved e slik nemnd var at man
kunne samle alt som gjaldt ungdomstiltak under ett,
0g se det i sammenheng. Nemnda skulle fungere
som kommunens rédgivende og initiativtagende or-
gan nar det gjaldt kommunens ungdomstiltak, og
serge for planmessighet i kommunale institusjoners
behandling av disse sakene. Arbeidet i nemnda ble
avbrutt av den tyske okkupasjonen, og kom farst
ordentligigang i januar 1946.

Nemndas viktigste arbeidsfelt de ferste arene
var yrkesopplaaing og folkeopplysning. Det bleogsa
jobbet aktivt for afareist et "Ungdommens hus', og
afinne lokaler hvor ungdommen kunne vaae. Etter
hvert som man hadde lagt til rette for skolegang og
utdanning, ble det viktigere & organisere fritids-
beskjeftigelsen til ungdommen. Den gkende ung-
domskriminaliteten var bekymringsfull, og ungdoms-
nemnda mente at det var viktig & begynne med
forebyggende arbeid for & hindre at dette problemet
skulle utvikle seg.

Suksess pa Hammersborg

| 1952 gjorde ungdomsnemnda vedtak om & sgke
formannskapet om midler til & starte fritidsklubb i
kjellerlokaenetil Hammersborg skole. Formannska-
pet bevilget kr 12 500,- for oppussing og innred-
ning av lokalene, og 11 485,- til innkjgp av verktay.
23. november 1953 kunne sa den farste kommunale
fritidsklubben for ungdom apne. Klubbleder var den
unge sosionomen Herman von der Lippe.

Klubben var i drift fem dager i uken og hadde
det farste &ret om lag 450 medlemmer mellom 12 og
19 &. Mandag og onsdag var klubben &pen for
ungdom under 15 &r, mens de eldste ungdommene

hadde tirsdag, torsdag og fredag som sine dager.
Det var kun adgang for bydelens unge og deres
naameste venner. Her kunne de spille bordtennis,
kurong og sjakk eller man kunne drive med diverse
hobbyaktiviteter, som snekring, metalarbeid, ma-
ling og handarbeide.

| 1954 uttalte klubblederen Herman von der
Lippe til Arbeiderbladet at: "Nar kommunen har
opprettet sitt farste fritidsokale her pa Hammers-
borg, tror mange at ungdommen i denne bydelen er
ekstra vanskelig. Men det er den ikke, ungdommen
her skiller seg ikke ut fra annen ungdom i byen."
Men, fortsatte han: "Hammersborg skole var det
eneste |okale som Oslo kommunal e ungdomsnemnd
fikk til disposigon." En del av virksomheten ved
klubben var & fange opp giengene i sentrum og gi
dem et tilbud.

| falge en rapport fra fritidsklubbens leder for
perioden 1956 — 1958 hadde de greid dette. Gjeng-
medlemmene ble gradvisinlemmet i klubben, ved at
defikk fortsette som gjeng med metetid i klubben pa
faste ukedager. De valgte selv en leder som skulle
representere gjengen overfor fritidsklubbensledel se.

Klubben holdt til i Hammersborg skole helt til
skolen ble revet i 1976. Ungdomskontoret gikk ak-
tivt inn for & finne et erstatningsiokale sa raskt som
mulig. Fagerborg menighetshus, Mgllergata skole,
Thor Olsens gate 2 og Maridalsveien 3 var noen av
aternativene. Valget falt til dutt pa en tomt i Thor
Olsens gate 2, hvor det ble satt opp Moelven-brak-
ker. Disse stod helt til klubben fikk nye permanente
lokaler i Akersveien 27/29 i desember 1983.

Opp- og nedgangstider for
fritidsklubbene

Suksessen med Hammersborg satte fart i opprettel-
sen av fritidsklubber i Oslo. Formannskapet vedtok i
desember 1956 at kommunen skulle stimulere ung-
dommens fritidsvirksomhet ved & veae behjelpelig
med & skaffe lokaler og dessuten yte gkonomisk



Stette pa opptil 70% av driftsutgiftene + engangs-
bidrag til innkjgp av inventar og materiell. | |gpet av
1950-tallet ble det opprettet "bydelsutvalg" bestd-
ende av representanter for organisasionene, og det
ble disse utvalgene som etterhvert sto for bade
opprettelsen og driften av fritidsklubbene. | arene
1956 — 1960 ble det opprettet i alt 9 klubber. Oppsal,
Sinsen, Lambertseter og Frogner var noen av ste-
dene hvor ungdommen fikk et sted a vaae.

Etter hvert kom ogsa gnsker om et spesiatilbud
rettet mot gutter og unge menn, nemlig motor-
sentrene. Osloungdommens Motorsenter ble stiftet
somklubbi 1959 og holdt datil i leidelokaler. | 1963
kunne Osloungdommens motorsenter dpne farste
del av senteret i Hvervenbukta. Etter at de unge
hadde utfert over 50000 dugnadstimer, ble senteret
fullfart i 1966. Kjareopplaging pd motorsykkel,
kartleserkurs og "mekkekurs' var noen av tilbudene
senteret hadde. Aldersgrensen var 14-25 ar. Selv
om dette var et svaat populaat tilbud, kom ikke
Oslos andre motorsenter far i 1980. Da ble Motor-
senteret i Groruddalen offisielt &pnet. | 1983 kom
Skullerud MC-senter og i 1984 Aker'n MC-senter
pa Sandaker.

| 1972 hadde Odlo i alt 27 fritidsklubber, og i
1984 var antallet gkt til 31. Medlemstallet gkte fra
6100 i 1972 til 7300 i 1988. Av "buds ettmessige
grunner" bletreklubber nedlagti Ungdomsaret 1985.
De avrige fikk dpningstiden og tilbudet redusert.

| 50 & har fritidsklubbene veat en del av
ungdomspolitikken i Oslo. Fritidsklubbene repre-
senterer et uformelt sted & vaare, hvor ungdom kan
tilbringe fritid sammen med jevnaldrende. Klubbe-
nesoverordnede mal er dutvikletrygge og attraktive
lokalmiljger, og adempe de unges sgken til sentrum.
Klubbvirksomheten skal i sterst mulig grad framsta
som spennende, morsom, utviklende, trygg og stet-
tende for de unge. Klubbene ma haevnetil stadig a
endre seg, i takt med de ungdomskulturelle trender
og tendenser. Undersokelser viser at der hvor det
finnes fritidsklubber er dette det organisert tilnbud
flest unge benytter seg av, nest etter idretten.

Kilder:

Utrykte (i Byarkivet):
Ungdomskontoret: sakarkiv, fritidsklubber.
Finansrddmannen: sakarkiv 3.
Bydelsutvalgenes fellessekretariat: sakarkiv.

Trykte:

Aktstykker Oslo kommune: Sak 143/1938-39.

Bystyremelding nr. 5/1995: "Ung i Oslo”. Ungdomspolitisk
handlingsplan 1995 -1999.

Arbeiderbladet 9. januar 1954.

Oslokommune, Ungdomskontoret:
Beretning avgittfebruar 1973.
Statusrapport ved desentralisering 1.7.1988.

Litteratur:

Yngve Birkeland: Ungdomspolitikk i Oslo 1939-1972.
Hovedfagsoppgave i historie UiO, 1990

Yngvar Ustvedt: Det skjedde i Norge bd 2. Velstand — og nye
farer. 1952-1961 (Oslo 1979)
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Kulturinstitusjonene og kommunen

Teater og musikk har lange tradisjoner i Oslo. Men kommunes engasjement overfor
denne delen av byens liv oppsto farst mot slutten av 1800-tallet. Det begynte med
avgiftsbelegging, men fikk straks etter ogsa form av bidrag til orkesterkonserter og
fortsatte med tilskudd til teatrene. | 1938 gikk kommunen og staten inn i et spleiselag for
a dekke teatrenes underskudd. Denne ordningen viste seg & inneholde mange skjev-
heter, og avfedte mange og lange forhandlingsrunder inntil staten tok over de fleste av

kulturinstitusjonene pa 1990-allet.

Av Leif Thingsrud

Teaterforestillinger og konserter har lange tradisjon-
er i Oslo. Pa 1700-tallet dannet de kondisjonerte
flere smateaterlag som holdt lukkede forestillinger,
ogi 1771 ble den ferste offentlige teaterforestilling
holdt. Bak dette sto et teatersel skap under ledelse av
danselazer Nurenbach og enkefru Stuart. Stykket
som ble spilt, var Holberg-komedien "Den pantsatte
bondedreng”. Straks etter fulgte flere forestillinger,
blant annet av " Jeppe paa Bierget", og som en ekstra
bonusbleforestillingene kombinert med sirkusakro-
batikk. Sannsynligvis var skuespillerprestasjonene
ytterst slette, og etter et halvar var det kroken pa
dera.

| 1780 ble det opprettet et dramatisk selskap,
somi 1820 skal hahatt hele fire hundre medlemmer.
Mange av disse, som tilhgrte byens fornemste bor-
gerskap, var med og spilte, og til dels svaat bra, i
ale fall etter samtidens egen bedemming. Farst i
1827 fikk byen igjen et offentlig teater, ledet av den
svenske skuespilleren Johan Peter Stromberg. Et
teaterbygg ble oppfart ved Hammersborg, litt inn pa
den tomta der Maltheby-garden ligger i dag, og det
rommet hele dtte hundre personer. Skuespillerne var
et ganske sammenrasket kompani, og prestasjonene
skal visstnok havaat heller tvilsomme. Teatret skif-
tet ledelse en rekke ganger, og etter hvert ble staben
dominert av danske skuespillere. Rent faglig var nok
det en klar bedring, men det utlgste en sprakstrid
som ikkefikk sin avslutning fer Bjgrnstjerne Bjarn-
son kastet seg inn i den pa 1850-tallet. Etter det ble
norsk sprék og gode norske skuespillere dominer-
ende.

| 1835 brant teateret i Akersgata ned, men fore-
stillingene fortsatte i leide lokaler, og allerede to &r
senere sto Christiania Theater paBankplassen ferdig
til bruk. Dette ble byens hovedscene til National-
theatret sto ferdig i 1899, og det meste av skuespil-

lere, musikere og gvrig stab fulgte med paflyttelas-
Set.

| annen halvdel av 1800-tallet, og saarlig i 1890-
arene grodde det fram en rik flora av sma teater-
scener, som regel med servering. Repertoaret var
for det meste av dette lettere slaget, komedier, far-
ser og ren variete, men disse scenene ga flere unge
skuespillere en avelsesplass fer de kom inn pa de
serigse teatrene. Og disse skulle det etter hvert bli
flere av. Centralteatret kom til i 1902, som en kom-
edie- og lystspillscene, mens Det Norske Teatret
apnet sine darer i 1913. Det har i ale & hatt en
meget bredt repertoar. Fahlstremsteater drev i Torg-
gata 9 — det som nd er Eldorado kino — fra 1903 til
1911 og med biscene pa Tivoli.

Teatrene var byens musikkscene

Profesionell musikkutevelse i byen — utenom kir-
kene—var lengeoverdratt til énmann, den priviligerte
Stadsmusikanten. Den farste utnevnel sen skjedde i
1700, og farst i 1841 ble denne ordningen opphevet.
De kondigionerte hadde imidlertid muligheten av &
danne private musikkselskaper, og det eldste av
disse, kalt Det musikalske Lyceum, ble opprettet av
stiftamtmann Falbe i 1809. Lycéet holdt flere kon-
serter, bade alene og sammen med tilreisende musi-
kere. Besetningen mahavaat et alminnelig symfoni-
orkester etter datidens méal, og de skal ha oppfart
blant annet en stor Haydn-symfoni og utdrag av en
rekke operaer.

Publikum foretrakk opera og syngespill framfor
reninstrumental musikk, og musikklivet fikk dermed
sitt ankerfeste i teatrene. Christiania Theater hadde
et lite fast orkester, og dette ble betydelig utvidet da
de flyttet til Nationaltheatret. Pa 1860-tallet var det
arlig to konserter i Kristiania med stort orkester,
men i &rene som fulgte skulle dette gke. Arranger av
konsertene var kjente musikere, som Edvard Grieg
og Johan Svendsen, og spillingen var en betalt ek-



strajobb for musikerne ved teatrene. | 1872 ble
Musikkforeningen opprettet, og det medvirket til at
tilbudet pa orkesterkonserter ble bedre.

Driftsbidrag for a redde institusjonene

Kommunens befatning med disse institusjonene be-
gynte i 1877. Da ble det innfert en vedtekt med
bestemmelse om at de som arrangerte konsert eller
teater skulle gi kommunen en avgift av hver forestil-
ling for brann- og polititilsyn. Etter noe tid fikk de
faste teaterscenene lav avgift, mens kunstnere pa
turné og mer sirkus-preget underholdning fikk be-
tale mer. Offentlig stette til teatrene ble fremdeles
sett pa som utenkelig, idet teater nearmest ble regnet
som kommersiell underholdning og ikke som kunst.

Fremfarelse av klassisk musikk ble derimot sett
pa med mer positive gyne. | 1889 begynte kommu-
nen & gi &lige bidrag til Musikkforeningen for at
Kristiania teaters orkester skulle kunne holde seks
serigse konserter hver vinter. | tillegg kom popul aa-
konserter om sommeren, dateatret var stengt. Disse
bidragene vokste med orkesteret, og da dette | gsrev
seg fra teatret i 1919 og ble til Filharmonisk Sel-
skaps Orkester, ble det snakk om helt andre belgp —
over ett hundre tusen kroner i aret. | 1924 bestemte
bystyret at bidrag skulle gis av kinematografenes
overskudd. Dette skulle nemlig benyttes til allmen-
nyttige formal. Men alerede i 1929 var orkesteret
tilbake padet alminnelige kommunal e buds ettet.

Stetten til teatrene kom farst indirekte, i form av
at kommunen refunderte noe av strem- og gass-
utgiftene Nationaltheatret hadde. P4 1920-tallet ble
imidlertid den gkonomiske situasjonen der sa van-
skelig at kommunen métte gainn med et lite drifts-
bidrag og bruke mye av kinematografenes over-
skudd for at teatret ikke skulle bli nedt til & stenge.
Etter et par & var hele bidraget kommet over pa
bykassa, og belgpet var for det meste ett hundre
kroner pr. &r.

Det Norske Teatret fikk et lite driftsbidrag i
1931, mot Hgyres stemmer, som deretter ble en
arlig post pa budgjettet. Byen hadde i tillegg flere
mindre scener, og pa 1930-tallet kom sporadiske

tilskudd til disse ogsd. Dette var mest en slags
gkonomisk nadhjelp, og bleikketil noefast driftstil-
skudd. Kommunen ga ogsa bidrag til byggingen av
Folketeatret pd Youngstorget og til Folketeater-
foreningen. Den hadde som formal & spre teater-
interessen i "... kretser som tidligere sto fremmed
overfor teatret", og kjgpte forestillinger ved Natio-
naltheatret.

Spleiselag med staten

| 1937 kominnstillingen fraStortingetsteaternemnd.
Den foreslo en fast regulering av statens tilskudd til
de serigse teatrene knyttet opp mot at kommunene
skulleyte et tilsvarende bel gp. For Nationaltheatrets
vedkommende medferte det staten i 1938 ga 125
tusen kroner, Oslo hundre tusen, Aker tyve tusen og
Bagum fem tusen. Dette skulle pa den ene siden
sikre teatrene mot at en bidragsyter plutselig skulle
svikte dem i sin budsjettbehandling, men pala ogsa
teatrene atilby kommunene skol eteaterforetillinger.
Tilskuddsbel gpene skulle raskt stige, ikke minst pa
grunn av publikumsboikotten under krigen. Det Nor-
ske Teatret ble ogsa omfattet av avtalen, mens de
mindre scenene, som hovedsakelig befattet seg med
lystspill, falt utenfor.

Etter krigen vokste utgiftene ved teatrene ras-
kere enn inntektene. Den sdkalte "selvdeknings-
prosenten” var stadig synkende. Den kommunale
teaterpolitikken skulle derfor arte seg som en naa-
mest kontinuerlig gkonomisk diskusjon med staten,
og teaterstgtten var gjenstand for fire offentlige
utredninger i lgpet av 1950- og 60-tallet.

| 1952 startet Folketeatret som Oslos tredje
serigse scene. Det kom ogsa inn under ordningen
med statlige og kommunale tilskudd, noe som med-
farte at utbetalingene her métte gkes betydelig. Stat-
en gikk med pa det mot at Oslo kommune skulle gi
like store tilskudd som staten.

| 1958 startet Den Norske Opera sin virksom-
het. Samtidig var den gkonomiske situasjonen ved
Det Nye Teater og ved Folketeatret i ferd med abli
kritisk. Resultatet ble en sammenslding av de to
teatrene til Oslo Nye Teater, som fikk tilskudd fra
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kommunen, mens Folketeatrets lokaler skulle bruk-
es til barneteater og ellers leies ut til Den Norske
Opera.

Etter grundige utredninger bletilskuddsordning-
eni 1962 endret slik at det offentlige dekket en viss
prosent av teatrenes utgifter, men denne prosenten
métte stadig gkes. Oslo hadde for mange teatre i
forhold til publikumstilstrammingen, og det offent-
lige betalte i realiteten for de mange tomme setene.
Det offentlige var i denne sammenheng Oslo kom-
mune og staten. Akershus fylke og Baaum kom-
mune ga bare smapenger. Situasjonen var lignendei
de andre byene med faste scener. Bykommunen
betalte det meste, fylket noe og omegnskommunene
og nabofylkene slapp helt unna.

| 1977 gikk Akershus fylke med pa & dekke en
noe starre andel av stetten til teatrene og Oslo-
filharmonien. Oslo og staten krevde at fylket skulle
dekke 10% av utgiftene ved de to store teatrene og
25% av utgiftene ved Oslo Nye og filharmonien,
men fylkespolitikerne lot seg ikke presse. Bystyret
gikk derfor over pa en linje hvor de krevde hayere
egendekning. Det innebar at billettprisene matte set-
tes opp. Dette medferte nye forhandlinger med
staten, hvor Igsningen ble at kommunens andel av
tilskuddet til operaen ble satt ned, mot at kommunen
skulle bidramed finansieringen av Det Norske Tea-
trets nybygg.

Nye runder med forhandlinger fortsatte naa-
mest kontinuerlig, og i 1985 gikk staten ogsa inn
som tilskuddspartner for Oslo Nye Teater. Prinsipp-
et med at staten bare skulle stette de serigse scenene
ble dermed forlatt. Antakelig skjedde dette fordi
prinsippet hadde overlevd seg selv. Sealig Det Nor-
ske Teatret haddei flere ar vist at det gikk an a sette

opp klassisk og moderne dramatikk side om side
med musikaler.

For teatrene og de andre kulturinstitusonene
var denne ordningen langt fragunstig. | kampen om
kronene hadde de mange motparter a forholde seg
til, som |&i en naamest evig innbyrdes krangel om
fordelingsngkkelen. Dette ble tatt opp i stortings-
meldingen "Kultur i tiden" i 1991, og etter nye
forhandlinger og vedtak kunne staten i 1995 defi-
nere noen av disse institusjonene som nasjonale og
andre som regionale. De som ble nasjonale institu-
sioner skulle helt og holdent finansieres av staten, pa
samme méaten som Den Norske Opera, Rikskonsert-
ene og Riksteatret. Som motytelse métte de bererte
kommunene akseptere at rammetilskuddet de fikk
fra staten ble redusert. De regionale institusjonene
skulle fortsatt veare et spleiselag og ha 30% bidrag
fra det fylket de |4 i. Nationaltheatret, Det Norske
Teatret, Oslo Filharmoniske Orkester og Norsk Tek-
nisk Museum ble nasjonale institusjoner, mens
Kunstindustrimuseet og Oslo Nye Teater ble regio-
nal institugon. Torshovteatret ble drevet av Natio-
naltheatret med bidrag fra Oslo kommune.

| &rene som fulgte fortsatte forhandlingene ut
fra ensket om at bare ett forvatningsniva skulle ha
ansvaret for den enkelte institugon. | desember
1998 ble derfor en ny avtale mellom staten og Oslo
kommune undertegnet. Torshovteairet ble statens
bord, mens Oslo Nye Teater mistet statstilskuddet.
Kommunen solgte sine akger i Nationaltheatret til
staten og matte i stedet kjgpe statens aksger i Oslo
Nye Teater. Skillet mellom statlig og kommunalt
finansierte teatre har imidlertid skapt forskjellige
gkonomiske rammebetingelser for Oslo-teatrene.
Oslo Nye Teater har vaat taperen, med en svak
nedgang i tilskuddenes realverdi. De statlig finansi-
erte teatrene har hatt en svak oppgang. Alle er
avhengige av a ha godt publikumsbelegg for at
regnskapene ikke skal vise rgde tall, og i de senere
arene har besgket jevnt over vaat godt. Det kan tyde
pa at kommunens og statens politikk overfor tea-
trene og de andre kulturinstitusjonene har veat rik-
tig, selv om den har gétt over mange runder med
forhandlinger.

Nye institusjoner - nye tilskudd

| lgpet av den siste mannsalderen har ogsa de eta-
blerte scenene blitt utfordret av en rekke frie grup-
per og sma institusjoner. | motsetning til tidligere
tiders smascener tilbyr disse ferst og fremst ikke
variete og annen | adig underholdning. Tvert imot er
flere av dem asted for utpregving av ny dramatikk og
nye former for scenekunst, ofte i grenseland mot
andre kunstformer. Flere av disse nye institusjonene
har fétt tilskudd av kommunen. | mangetilfeller har
dette bestétt i de har fatt hjelp til lokaler. Black Box
Teater har leid rom p& Aker brygge fra 1985 og



inntil nylig. For en manedstid siden kunne det gnske
velkommentil nyelokaler i Marstrandgata. Det Apne
Teater fikk i 1995 fast tilhold i Tayenbekken 34.

Retningslinjer for tilskudd til kulturarbeidi Oslo
ble vedtatt i Bystyret i 1990, og de slo fast at det
normalt ikke skulle gis"... tilskudd til ordinaa drift
av institusioner, organisasioner eller annen virk-
somhet." Stetten skulleetter de generelle mal setning-
ene "... fortrinnsvis gis til typer aktiviteter som
drives hele éret eller over hele sesonger.”

Dette ligner pa utgangspunktet far kommunen
for om lag hundre & siden begynte & gi bidrag til
kulturinstitusjoner. Man skulle skaffealmuen | ettere
tilgang til kulturgoder og unnga at gjeld tvang insti-
tugoner til & gjere oppbud. Det kan vage lett &
fremsi profetier om at flere av dagens sma institu-
sioner og grupper vil ende opp som faste bidrags-
poster pa kommunens budsjett. Og det er vel s3, at

historien har lett for & gjenta seg. Men gjentakelsen
er aldri noen bldkopi, og kommer neppetil abli det
her heller. Det som derimot er sikkert, er at det ogsa
i fremtiden vil kunne skrives nye kapitler om Oslo
kommune og densforholdtil sinekulturinstitusjoner.

Kilder:

Bystyresaker, gjengitt i Aktstykker for Oslo kommune og pa
www.sak.oslo.kommune.no

Beretning om Oslo kommune for &rene 1912-1947,
Oslo 1952

Ann Christiansen: "Oslo Nye er fattig, men satser dyrt” i
Aftenposten28.01.2004

Amund Helland: Topografisk-statistisk beskrivelse over Kristiania
bd. 2, Kristiania 1917

Bernt H. Lund: Beretning om Oslo kommune for &rene 1948-
1986, Oslo 2000

Barre Qvamme: Musikkliv i Christiania, Oslo 2000

Elisabeth Seland: Teateroppblomstringen i Kristiania i 1890-
drene, Hovedoppg. i historie v. Univ. i Oslo 1990.

Oslo Byleksikon 4. utg., Oslo 2000
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"Plan til et Teater
i Christiania" er
teksten pa
dennetegningen
signert Georg
Andr. Bull, som
var stadskonduk-
tar, senere
bygningssjefi
Kristiania fra
1865til 1903.
Tegningener
antakelig fra
1878.
(Originali
Byarkivet)
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Plakat for stykket
"Mordernes natt"
som elevene
ved Nordic
Black Theatres
teaterskole satte
oppi1998.
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Nordic Black Theatre

— kosmopolitisk scene og teaterskole 1 Oslo

Da Nordic Black Theatre ble oppretta for tolv ar siden var dette det farste kosmopolitiske
teater i Norden. Det produserer egne forestillinger, organiserer gjestespill og driver
teaterskole for ungdom med etnisk minoritetsbakgrunn og barneteater. Teatret har et
flerkulturelt ungt publikum, og det er en viktig bidragsyter i arbeidet med & gi barn og
unge med stasted i flere kulturer et positivt sjglbilde og tro pa at de er positive ressurser
I det "nye" norske samfunnet. Vi er sveert glade for at arkivet til denne kulturinstitusjonen

na skal avleveres til Byarkivet.

Av Ellen Rgsjo

Initiativtakeretil stiftelsen Nordic Black Theatre var
Cliff Moustache og Jarl Solberg, som ble henholds-
viskunstnerisk leder og daglig leder. Teatret holdt til
i Parkteatret gamle kino pa Grinerlgkka fram til
mars 2002. N& holder det til pa kulturbaten Innvik
som ligger ved Langkaia i
Bjervika. Baten ble kjgpt i
mai 2001. Her er teatersal for
150 mennesker, kafé og gjes-
telugarer (bed & breakfast).

Flerkulturelt,
transkulturelt og
globalt

Stiftelsen Nordic Black Thea-
tre skal gjennom profesjonell
teatervirksomhet styrke det
kulturellesamarbeidet mellom
kunstnere pa tvers av lande-
grenser og vage et forum for
alternativt drama, danseteater
0g dramametodol ogi med saa-
lig vekt panord/sar. Virksom-
heten skal sszlig vage rettet
mot tredje verden- og inn-
vandrerkunstnerei Nordenfor
astimulere, ivaretaog utvikle
deres kunstneriske arbeid.
Teatret skal bidratil a styrke
kvinners kunstneriske virk-
somhet og med et fast internasjonalt ensemble skal
det arbeide for & gi et positivt sjglbilde til andre-
generasions-innvandrere. Det skal vaae en kunn-

Mordernes natt

skapshase for & berike drama-, dans- og teaterarbeid
i Norden.

Nordic Black Theatre har drevet sitt arbeid med
transkulturelt og globalt perspektiv i 12 &r. Teatret
er blitt trukket fram som et eksempel pa viktigheten
av kulturelt mangfold. @konomien har imidlertid
vaat skral. Stiftelsen har méttet kjempe hardt for &
overleve gkonomisk og har
flereganger vaat truet av ned-
legging. Na far de stette av
Norsk kulturfond, Oslo kom-
mune, Norsk musikkrad og
Handlingsprogrammet Oslo
indre @st.

Mangfoldig produksjon

Nordic Black Theatre har en
stab paca tolv ansatte, flerei
ulike engasjementer og et en-
semble som bestér av et nett-
verk med seksti til atti kunst-
neresom arbeider med Nordic
Black Theatre pa prosjekt-
basis. Om lag halve ensem-
blet har arbeidet i flere pro-
giekter og falger regelmessig
workshops og andre tilbud.
Teatret har presentert mange
egenproduksjoner, skolepro-
duksjoner, gjestespill fra de
flestekontinenter, reist patur-
neer til bl.a. Russand, Ser-
Afrika, Zanzibar, Seychellene, Indiaog rundt i hele
Norge. | tillegg kommer konserter, filmvisninger og
seminarer. | 2002 hadde Nordic Black Theatre et



publikum pa ca. 10 000 pa 136 forestillinger, kon-
serter og kulturarrangementer pa Parkteatret, MS
Innvik og paturné. Dette aret hadde teatret to egne
produksjoner og gjestespill og ulike former for
samarbeidsprosjekter med andre grupper.

Transkulturell teaterskole

Nordic Black Theatre villefrastarten gjare noe med
det faktum at den tradigonelle kunstutdannelsen
ikke gjenspeiler det kulturelle mangfol det blant unge
i Norgei dag. Fa skuespillere med flerkulturell bak-
grunn er synlige pa vanlige scener og i media. Det
blederfor opprettet en teaterskole som gaet tilbud til
arbeidsl gs ungdom med minoritetsbakgrunn. Rocco
Petruzzi var ansvarlig for dette fra starten og er
nyligblitt pengjonist.

Nordic Black Express, som er en videreutvik-
ling av Nordic Black Theatres teaterskole, ble etab-
lert i 2002 og sikres drift av Norsk kulturrdd. Tea
terskolen er et utviklingsprosjekt i scenekunst for
teaterinteresserte med beinai flere kulturer i alderen
18til 25 &r. Deprioriterer Aarbeide med ikke-vestlig
dramatikk og vil forske paom det gar an autvikle et
transkulturelt scenesprak. Et kull pa atte unge fram-
tidige transkulturelle scenekunstnere deltar nd i et
todrig program med stipend, og et nytt kull starter
hgsten 2005.

- UPRISING IN
"{ BABYLON BY BUS
1ar o ol s EEF, ROT0r IEoate vl s o)
By: Sigiiaen Mo Fone]  Dirsctod Dy: CEIY &, Mousts

Teaterbdten MS lanvik, Langkala | Blevvika

Fra torsdag 10. Uil sondag 13, ckicker 2002,
Kl 20.00 wwww, msinnvik.no

Bfllwiter: k. 150, Bfletisryice: 816 I3 133
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HEVICE 1

Mr. Nordic Black Theatre

Cliff A. Moustache, Black Nordic Theatres kunst-
neriske leder er opprinnelig fra Seychellene og tok
sin scenekunst- og kunstdannelse i England. Dahan
var ferdig i 1978, dro han for & besgke en venn som
boddei Balestrand. Han fant ikke veien med en gang
0g var innom V oss noen dager.
Framme i Balestrand noen da-
ger for seint, var vennen mgn-
stra pa en norsk bat. Cliff tok
Seg et par maneders sommer-
jobb p& Kvikne's hotell. Han
reiste sa til Bergen og starta et
gateteaterkompani som var det
farste under festspillene. Han
drev med det i tre & og kom til
Osloi 1981. Her var han med &
starte Immigrantradioen. Etter
bombetruslene mot elever i 17.
mai-toget pa Sagene skole i
1983, som han lagde radiopro-
gram om, kom han i kontakt
med ungdom med innvandrerbakgrunn som han
trakk med i antirasistisk arbeid og teatervirksomhet.
Den forste antirasistiske 17.mai-komiteen i Oslo ble
starta, likesa arrangementet "17. mai for alle".

Cliff jobba ogsd med ei voksen kunstnergruppe
som kalte seg Artists for Liberation, bl.a. sammen
med Ruth Reese. De hadde flere teateroppsettinger.
Sammen med Jarl Solberg sekte han om midler til &
starte et teaterprogiekt for ungdom. Cliff fikk sa et
tilbud om & undervise pa teater-
akademiet i Prahaog dro diti et
halvt &. Men han kom tilbake
da de fikk tilskudd til et prove-
prosiekt over fem ar fra Kultur-
radet. Han skrev stykket "The
Past, the Present and the Future”
om konflikten mellom den far-
ste innvandrergenerasjonen og
ungdommen som gj@r opprer
mot foreldrene sine og samfun-
net. | 1992 oppretta de altsa
Nordic Black Theatre. Fra Cliff
Moustache bestemte seg for a
bli i Norge tok han ogsa deltids-
jobb somungdomsarbeider. Han
har salig arbeidet blant innvandrerungdom i bydel
Grunerl gkka-Sofienberg og fra 1994 hatt kulturkon-
sulentjobb pa X-ray ungdomskulturhus, som styres
av ungdommen sjal.
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Plakatfra
dokumentar-
forestillingen om
Bob Marley —
"Uprising in
Babylon by Bus"
skrevet av
Sigbjem
Nedland og
regi ved CIiff
Moustache. Pa
scenensto et 15
personers
reggaeband
med dansere og
skuepillere.
Forestillingen ble
spilti Oslo,
Tromsg og
Stamsund, samt
paZanzibar og
Seychellenei
det indiske hav
— hvor Cliff
kommer fra.

Foto:
Bard Alsvik
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Black Nordic
Theatres
utklippsbok ble
detfarste
flerkulturelle
arkivstykketsom
erkommetinn
gjennom
Byarkivets nye
satsing.

Den vil dermed
blitilgjengelig
for flere enn
Cliff Moustache
og byarkivets
Ellen Rgsjg og
Otto Meijer.
(Foto:

Bard Alsvik)

26

Det multikulturelle samfunn 1

arkivene

— Hvor er kildene?

Samfunnet er forlengst preget av kulturelt mangfold. Oslo er Norges starste innvandrerby
med en tredel av landets innvandrerbefolkning. Det syns darlig i arkivene. Malet for
prosjektet "Det multikulturelle samfunn i arkivene" er a starte en flerkulturell innsamling og
formidling i Oslo byarkiv. Prosjektet stgttes av Norsk kulturrdd og ABM-utvikling. Vi er
byens arkiv eller hukommelse og vil ogsa ta pa oss a koordinere arbeidet med bevaring

av privatarkiv i Oslo.

Av Ellen Rgsjo

Hvilke utfordringer og konsekvenser far det flerkul-
turelle samfunnet for arbeidet i en kulturinstituson
som var? Hvordan gir vi stemme til minoritetene i
arkivene? Hvordan kan vi gjenspeile det kulturelle
mangfoldet i var institugon, i samlingene og blant
brukerne? Hvordan kan vi bli en arena for kultur-
utveksling?

Det har ikke veat samlainn ikt arkivmateriale
av noe omfang i Norge tidligere, og materiaet er i
ferd med & forsvinne, saglig fra den ferste tida pa
70-tallet. Paarkivfronten trenger vi derfor akomme
i gang med asamle noeinn, sdvi ikkefar store hvite
flekker i var historie. Vi ensker derfor a sikre og
gjere tilgiengelig noen arkiv fra innvandrergrupper
som representerer bredden av Osloskulturelle mang-
fold.




Byarkivet gnsker & gi de nye minoritetene en
rettmessig plassi arkivets samlinger, utvikle et bed-
re tilbud til innvandrere og flerkulturelle som bruk-
ere av var ingtitusion og formidle deres historie til
hele befolkningen, savi kan leggetil rettefor kultur-
mater.

Hva kan det brukes til?

Byrkivet har pr. i dag lite materiale som kan gjen-
speileat vi er blitt et flerkulturelt samfunn. Det vi har
viser myndighetenes mgte med innvandrerbefolk-
ningen, det vaare seg i form av etatsarkivet til Flykt-
ning- og innvandreretaten og helse-, skole- eller
sosiahjelpsmateriale. Vi synesdettebildet blir skjevt
og gnsker & gjegre noe med det. Vi vil gi plass til
privatarkiv franye minoriteter for asynliggjere dem
og fordi vi forventer at arkivene vil si noe om for
eksempel deres aktiviteter, §aiforstaelse, behov og
problemer og komplettere det offentligematerial et vi
allerede har og vil fa Skoleclever, studenter i flere
fag, historikere, familiehistorikere—somvil gjgreen
historisk undersgkelse om det flerkulturelle Odlo, et
miljg, en butikk f. eks. vil da kunne finne litt mer
materiale a studere —i dag eller om 100 &r.

Hva kan veaere interessant?

| byarkivet ensker vi a fa inn arkivmateride fra
innvandrermiljget som dekker et vidt spekter — det
vage seg forenings-/organi sasjonsarkiv, forretnings-
arkiv, trossamfunns arkiv eller personarkiv, men
hovedfokus vil vaare pa organisagonsarkiv. Alt fra
den tynneste protokoll med mgtereferater til det
fyldigste korrespondansearkiv er av interesse. Pa
denne méten sikres arkivet ogsa en trygg bevaring i
vart magasin. Organisasjonen slipper a flytte det
hver gang den bytter tillitsvalgte eller skifter lokaler,
med risiko for at materiale kommer pa avveie eller
gar tapt.

Er du ansvarlig for papirene til en organisagjon
eller forening? Dakan du hjel pe oss a gjenspeile det
flerkulturelle Oslo i byens eget arkiv.

Ta kontakt med:

Ellen Ragj g, seksonsleder depot og formidling
tif. 2346 03 44 eller

Otto Akos Meijer, konsulent tIf. 23 46 03 59
Odlo byarkiv, Maridalsveien 3, 0178 Oslo,

faks 23 46 03 01

e-post: ellen.rosjo@byarkivet.oslo.kommune.no
eller otto.meijer @byar kivet.osl0.kommune.no

Oslo er den stgrste innvandrerbyen i
Norge. | 1970 var 2,6 prosent av be-
folkningen utenlandske statsborgere. |
1998 var andelen 9,3 prosent. | 1970
var 78 prosent av utlendingene fra Eu-
ropa, i 1979 var andelen 55 prosent.
Fra Asia kom 5 prosent i 1970, mens
de utgjorde 27 prosent i 1979. Statis-
tikken har siden fatt nye betegnelser, og
farstegenerasjonsinnvandrere og perso-
ner fgdt i Norge av to utenlandsfgdte
foreldre utgjer na 21,2 prosent av fol-
ketallet i Oslo. Av disse har fire av fem
ikke-vestlig bakgrunn. Om lag en tredel
av landets innvandrerbefolkning bor i
Oslo. 48 prosent av alle ikke-vestlige
innvandrere i Norge bor i Oslo og Akers-
hus, og Oslo alene har 37 prosent.
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Oslo-industrien
ble den farste
norske arbeids-
plassen for
mange ikke-
vestlige
innvandrere.
Bare pa AS
lgtuls jernstaperi
var et 30-alls
nasjonaliteter
representerti
arbeidsstokken.
Ahmed Ben
Haris jobb besto
av & bore og
gjenge
stepegodset.
(Foto: Aasen,
Seland og Rasjg
1982.
Original i
Byarkivet
A10353/U001/
070)
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Artikkelen er
en lett
bearbeidet
versjon av
Bjgrn Berings
foredrag "Den
digitale
forvaltning —
arkivet pa
nett", holdt i
Kommunalt
arkivfaglig
forum, Oslo
17.11.2003.
[llustrasjonene
er fotografier
som alle
plukket ut av
saksmapperi
Finansrad-
mannens
arkiv.

Se artikkel

s. 40.
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"Ut med arkivene"

Den digitale forvaltning — arkivet pa nett?

Internett har endret arkivarenes arbeidsdager. Vi bruker nettet til & hente informasjon,
fare faglige diskusjoner, og som verktgy i var daglige saksbehandling og publikums-

service.

Byarkivet i Oslo hgrer til de arkivinstitusjonene som med entusiasme har tatt nettet i
bruk for & formidle ulike typer kommunale arkivdokumenter og informasjon om arkiv-
kildene til et bredt publikum. Byarkivet har ligget langt framme i & utvikle lgsninger for
arkivformidling pa verdensveven. Vi vil veere med & utvikle dette videre, men mener ogsa
at det er pa sin plass med motforstillinger — og noen klare advarsler.

Av Bjgrn Bering

Det er et utgangspunkt for arkivarer, uansett hvilke
oppgaver vi arbeider med, at vi skal leggetil rettefor
starst mulig tilgjenglighet til arkiver, innenfor ram-
mene av et etisk og lovbestemt personvern og av
lovverket forevrig. Dette stér i Yrkesetiske retnings-
linjer for arkivarer, som er vedtatt av ICA, den
internasjonal e arkivorgani sag onen:

"6. Arkivarer ber sgke a fremme starst mulig
tilgjengelighet til alt arkivmateriale og yte upartisk
hjelp til alle brukere.

7. Arkivarer ber respektere sa vel retten til
adgang som per sonvernet, og arbeide innenfor ram-
mene av relevant lovgivning."

@kttilgjengelighettil arkivinformason, og spesielt
ved tilrettel egging paInternett, er ogsaet hovedmal i
sentrale kulturpolitiske og forvaltningspolitiske styr-
ingsdokumenter. De overordnede styringssignal ene,
bade fraregjering og storting er sterke, bade for ata
nettet i bruk og til & utvide bruksomradene. Regjer-
ingens Kulturmelding 2003 sier blant annet dette:

"For & opna arkivkjeldene for eit stort publi-
kumog bringa arkivet ut til folket ma einintensivera
arbeidet med & digitalisere utvalde kjeldeseriar og
gieredei tilgjengel ege gjennomnettbasertetenester.”

De politiske médlsetningene retter seg mot tre
ulike dimensjoner ved & dpne arkivene via nettet: 1)
starre dpenhet og styrket innsyn i forvaltningen;
saarlig ved alegge ut postjournal er og saksdokumenter
pa nettet 2) tilrettelegging av publikumstjenester og
saksbehandling pa nettet, som elementer i en "dagn-
dpen forvaltning" 3) ekt tilgang til arkivrelaterte
kulturverdier og kulturtilbud via nettet, blant annet

innenfor rammen av Kulturnett Norge og regionae
kulturnett.

Kommunale saksdokumenter pa nett?

Mange kommuner legger i dag postjournalen ut pa
nettet. Oslo kommune er i ferd med & stille som et
krav til kommunensvirksomheter at allepostjournaer
skal vagretilgjengelige pa nett.

Stranda kommune er en av flere som har tatt
neste steg. De har lagt deler av det elektroniske
saksbehandlingssystemet ut pa nettet i en egen
"innsynsmodul”. Dermed kan man sgke fram saks-
dokumenter og blant annet finne ut om bade saks-
behandlingsmate og status for behandlingen av ak-
tuelle saker. Man kan bruke en egen sakemodul for
a hente fram dokumenter, b&de de kommunen selv
har produsert og brev som har kommet til kommu-
nen.

Gar maninn papostjournaleni Strandakommu-
nes innsynsmodul og saker etter alle inngdende do-
kumenter til kommunen i oktober -november 2003,
far man blant annet opp navnene pa é&tte personer
som hadde sendt inn sgknader pa en legestilling.
Selve dokumentene i denne saken — dvs. sgknadene
—kommer imidlertid ikke opp. Disse er ikke offent-
lig tilgjengelige, og det er henvist til lovhjemmel.
Andre brev til kommunen, som ikke var unntatt
offentlighet, kan enkelt sgkes fram i fulltekst. | det
hele tatt fremstar denne innsynsmodulen pa nettet
som ryddig og enkel & finne fram i, og korrekt
handtert etter lov- og regelverk, salangt man kan se.

Kommunen har gode erfaringer med dettetilbud-
et. Radmannen sier bl.a. om dette: "Vi far stadig
tilbakemeldingar om at publikum brukar den



(innsynsmodulen), samt at den vert mykje brukt av
politikarane. Kommunen ser det som svaat viktig &
gie god informasjon om kommunen sitt arbeid, og
pa den maten betre kunnskapen om kva vi driv med
(..). For dei tilsette i kommunen farer innsyns-
modulen til at ein m& skjerpa seg bade med journal-
fering og skriving av saker fordi s mange kan ga
inn og lese kva ein skriv". *

En ansatt i kommunens servicekontor frem-
hever i tillegg at det "... bade er publikumsvennleg
og arbeidssparende ndr ein kan vise til at informa-
sionen ligg ute pa Internett i sgkbar form" og
"Sagleg politikarane har god nytte av den da dei
kan gd inn og S& pa inn- og utgdande brev, samt
saker i alle utvala."

Tidligere har det vaat dik at arkivene holdes
tilgjengelige for at den som métte anske det, skulle
kunne ga kommunen etter i sammene. Det forutset-
ter imidlertid at man setter seg i aktivitet, henvender
seg i skranken med sine spersmd og ber om & fa
dokumentene utlevert. N& ser vi at Stranda kom-
mune i tillegg ser gkt tilgjenglighet til korrespon-
danse og andre saksdokumenter som ledd i et aktiv
arbeid med &"... betre kunnskapen om kva vi driv
med ..." og "... gie god informasjon om kommunen
Sitt arbeid".

Dette kan oppfattes slik at kommunen har satt
seg som mal at flest mulig leser hva folk skriver til
ulike instanser i kommunen om og hva kommunen
svarer. Kommunen kan sies 8 ha gétt fra & tilrette-
legge for innsyn i korrespondanse og andre saks-
dokumenter til aktiv spredning av dokumentene. Det
knytter seg flere etiske og juridiske avveininger til
endlik utvikling.

Kommunale postjournaler —dvs. offentligejour-
naler —finner man mange av panettet i dag. Generelt
er dette verdifullt; det medvirker til enklere og bedre
innsyn i forvaltningens virksomhet. Og det er van-
skelig & se de store personvernmessige problemene
ved dette. Den vanlige innvendingen er at dpne og
sgkbare postjournaler pa nett gir grunnlag for alage
personprofiler: hva enkeltpersoner over tid star i
kontakt med det offentlige om, dvs. hyppighet og
typer saker. Lgsningen som anvises er gjerne at
postjournalene bar ligge sgkbare i en begrenset pe-
riode, slik at profiler over tid ikke kan etableres.

Jeg oppfatter dette som en litt teoretisk pro-
blemstilling. Den som métte gnske & utarbeide og
eventuelt publisere slike profiler, ma uansett ga ak-
tivtinn for agjare dette. Daer det ogsd enkelt alage
sin egen historiske database der man over tid laster
ned fra nettet aktuelle postjournaler. Men uansett:
Det er ingenting i veien for &ta offentlig journal av
nett etter en visstid, om det er et poeng & gjare det
litt mer arbeidskrevende & felge den enkeltes aktivi-
teter mot ulike offentlige instanser. Den undersak-
ende journalist er det liten grunn til & bekymre seg
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om. Har vedkommende et forma av betydning, er
det ogsd mulig & flytte seg fysisk ned til arkivet og
bestille de gnskede utskrifter av "eldre" journal-
poster. Forskeren kan henvende seg til dagligarkivet
eller til arkivinstitusonen og sgke om tilgang til
historisk journal database.

Deviktigsteinnvendingene mot postjournaer pa
nett ligger pa et litt annet plan: For det farste ser vi
stadig at media gjer slutninger pa basis av data man
far fram ved enkle sgk eller opptellinger, som for
eksempel hvor mange prosent av dokumenter som
er unntatt offentlighet — eller "hemmeligstemplet" —
for s & bruke dette som ma pa& hvor dpen en
forvaltning er.

| dette ligger bade en misforstaelse av hvilket
verktgy offentligjournal er, og en manglendeforsta-
else for den kontekst som all arkivinformasion ma
forstésinnenfor. Det at en virksomhet, som eksem-
pelvis arbeider med klientrelaterte saker, har relativt
mange dokumenter som er unntatt offentlighet, er
ikke et tegn pa lukkethet. Jeg vil tro at et barne-
vernskontor skal ha nax 100 % av dokumentene
unntatt offentlighet, og en stor andel bade av korre-
spondenter og sakstitler skjermet i offentlig journal,
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Interigreti Oslo
Domkirke ble
gjennomfoto-
grafert far
Arnstein
Arnebergs
restaurering i
1930

(Foto: K.
Harstad.
Original i
Byarkivet
A20051/Ua0055/
006)

1 Gjengittav
Fidjestal i
Arkivrad
3/2003
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Oslo kommune
far stadig tilbud
om & kjgpe
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uten at det er uttrykk for annet enn at kontoret
ivaretar sin lovpal agte taushetsplikt.

Den viktigste innvendingen mot journal pa nett,
er likevel at konsekvenseneav agjerefeilvurderinger
eller av renefingerfeil kan bli langt sterre enn ved de
tradisionelle Iasninger for innsyn. Den som farer
journal i et uoppmerksomt gyeblikk og lar sensitive
personopplysninger slippegjennomoginni offentlig
journal, adressat og sakstittel, €ller unnlater a péfare
"unntatt offentlighet”, for sa & sette journal utskriften
i en perm pa kontoret, kan kanskje rette opp feil i
ettertid. | praksis vil det bare unntaksvis skje at
uvedkommende ser opplysningene. Publiserer man
offentlig journal pa nettet derimot, blir opplysning-
ene aktivt og umiddelbart spredt for all verden.

Offentlig journal pa nett er likevel i hovedsak
nyttig, men det krever aktsomhet og god kvalitets-
kontroll. Det er vektigere innvendinger mot & legge
til rette for at postjournalen ogsd skal kunne brukes
til & sgke fram selve saksdokumentene i fulltekst,
som i eksempelet fra Stranda kommune.

Apenhet uten aktiv spredning

| Oslo byarkiv har vi et helelektronisk sakarkiv for
var egen daglige virksomhet, forel gpig parallelt med
papirarkivet. Dette innebager blant annet at alleinn-
géende brev kommer fram til saksbehandlerne som
bilder paskjermen, etter at de er journalfart, skannet
i postmottaket og lagret i et moderne sak-/arkiv-
system. Det er derfor relativt enkelt for oss & legge
de digitale bildene av brevene ut pa nettet. Vi gjer
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likevel ikke dette, av flere grunner:

Et gkendeantall henvendel ser til Byarkivet kom-
mer i form av e-post-meldinger, som er journal- og
arkivverdig, men gjerne uformelle og personlige i
form og ordvalg. De er ikke skrevet med tanke pa at
alle verdens nettbrukere skal kunne lese dem, og det
vil utvilsomt bli langt faare av disse meldingene om
vi sender dem videre ut pa nettet. @nsker vi det?

Det er heller ikke altid at de som skriver tradi-
sionelle brev til oss, finner de presise ord for sitt
forehavende. Det kan vage sd ymse med sprak-
kunnskaper, og handskriften kan svikte. Men fore-
sperselen har nd uansett vaat saviktig for brevskriv-
eren at vedkommende har tatt seg bryet med a
forme et brev, i tillit til a det kommer fram til
vennlige og hjelpsommefolk i Byarkivet. Om brevet
ikkeinneholder opplysninger som skal eller bar unn-
tasinnsyn, vil deti prinsippet vaaretilgjenglig for den
som kommer og for & se gjennom postjournalen.
Men avsenderenvil i praksisikkerisikere asebrevet
gjengitt for offentligheten i faksimile eller ngyaktig
skrevet av.

Med sakarkiv pa nett ville vi imidlertid legge et
hvilket som helst offentlig tilgjengelig brev ut for
verden, inngdende brev som digital e bilder — uansett
hvor uformelt og personlig det métte vaare i form og
ordvalg. Det er grunn til skepsis overfor en dlik
utvikling, og vi vil gjerne veare med & holdeigjen for
Byarkivets vedkommende. Var korrespondanse kan
nok unntaksvis vaere av interesse for offentligheten;
og det styrker kvaliteten pa vart arbeid at vi vet at
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pressen og andre kan komme og sjekke hva slags
henvendelser vi far, hvilke saker vi behandler — og
hvordan saksbehandlingen er. Dette betyr likevel
ikke at en generell og aktiv spredning av brev til og
fra Byarkivet ber vage ledd i var informasions-
politikk.

Generelt er det var oppfatning at vare saks-
dokumenter ikke er egnet for spredning i fulltekst
format via nettet. Det vil gi oss et annet forhold til
vart publikum, og det vil ogsa fere til en hgyere
terskel for henvende seg til oss. Byarkivet er her et
eksempel, men disse vurderingene vil trolig vaae
relevantefor situagoneni defleste kommunalevirk-
somheter.

Det kan dessuten vage et spgrsmd om ikke
0gsa dokumenter i det alminnelige saks- og korre-
spondansearkivet kan vaae opphavsrettslig beskyt-
tet. Det kan vaae typer av faglige utredninger og
andre dokumenter som kan sies & ha"verkshgyde" i
lovens betydning — bade slike som er produsert av
tilsatte i virksomheten og slike som har kommet inn
til virksomheten — og som vil kunne fremga av
journalen og er produsert eller skannet dlik at de kan
hentes fra elektronisk sakarkiv. | sliketilfeller vil vi
ved dgjaredet aminnelige saksarkivet tilgjengelig pa
nett, kunne gjare oss skyldige i aktiv spredning av
andsverk uten atahensyn til opphavsmannen rettig-
heter.

| prinsippet kan vel ogsa dette hensynet sikres
ved journaferingen, dvs. at man for de enkelte
dokumenter henviser til bestemmelser om opphavs-
rett og sperrer disse for lesning eller nedlasting pa
nettet. S far vi heller opplyse at de kan fas til
gjennomsyn om man mgter opp i arkivet. Dette vil i
safal feretil at den somjournalferer, stilles overfor
nye og vanskelige vurderinger, med tilharende nye
muligheter til &gjerefeil.

Det er med andre ord grunn til & advare mot en
aminnelig utlegging eller spredning av kommunale
arkivdokumenter pa nettet. Formidling eller over-
sendelse av enkeltdokumenter over nettet pa fore-
sparsel, er det faare problemer med. Dette vil inne-
bagre at den enkelte kan bruke offentlig journal pa
nett til didentifisere dokumenter som vedkommende
har interesse av, for sa & rette en spesifikk forespar-
sel til virksomheten. Arkivet vil dakunne oversende
dokumentene pr. e-post.

Til syvende og sist handler dette om i hvor stor
grad og pa hvilke mater vi ensker at den enkelte
borgers aktiviteter skal eksponeres for offentlig-
heten. Arkivarer skal leggetil rettefor en mest mulig
dpen — eller gjennomsiktig — forvalting, men ogsa
for en starst mulig skjerming av den enkelte borgers
rent personlige rom. Dette vil etter var oppfatning
innebazreat offentligevirksomheterskorrespondanse
som hovedregel bar vaae tilgjengelige for innsyn,
men normalt ikke spres eller publiseres.

Interaktive tjenester og saksbehandling
pa Internett

Tilrettelegging av interaktive tjenester paInternett —
slik som det na gjares blant annet i Oslo kommune —
er et ledd i & gjgre kommunen dagndpen. Dette
forutsetter tilgang til informasjon og interaktive tje-
nester 24 timer i degnet. Maeneer ahevekvaliteten,
gi enklere tilgang painformasjon og medvirketil en
mer effektiv og raskere saksbehandling.

Innenfor rammen av Oslo kommunens program
e0slo etableres det nd infrastruktur som gjer dette
mulig. Databaseservere, skjemal gsninger, tolkings-
funksioner med mer skal sikre at data fra ulike
skjema automatisk overfares til virksomhetens ar-
kiv-/fagsystem. Integrasjon med journalsystem eller
fagsystem er viktig, dlik at arkivverdige dokumenter
registreres og arkiveres. Hvis man ikke har innfert
fullelektronisk arkiv iht. arkivforskriften, ma man
fortsatt arkivere en papirvergon. Hvis det er tatt i
bruk elektroniske signaturer, skal disse behandles
og arkiveres i trad med "Forskrift om elektronisk
kommunikasjoni forvaltningen".

| Oslo kommune er Nagingsetaten pilot og har
blant annet utviklet et el ektronisk seknadsskjemafor
skjenkebevilling for lukket arrangement, sakalt am-
bulerende skjenkebevilling, pa Internett. Ogsa sak-
nader om barnehageplass i Oslo kommune kan na
sendes via Internett.

Det er i ferd med & utvikles en metodikk som
virksomhetene i kommunen skal benytte for 4 til-
passe sine arbeidsprosesser med tanke pa inter-
aktivitet. Virksomhetene vurderer selv hva som er
egnet som interaktive tjenester/skjemal gsninger.

Innsending av byggesgknader og meldinger via
Internett er en tjeneste som er realisert i samarbeids-
prosjektet ByggSek. Bak ByggSek star Statens byg-
ningstekniske etat, Kommunal- og regional departe-
mentet, Miljaverndepartementet, Statens kartverk,
Oslo kommune, Kommunenes Sentralforbund og
Boligprodusentene.

Et element i |gsningeneer at elektroniske bygge-
sgknader sendes inn vi nettet og importerestil stan-
dard sak-/arkivsystem. Man far dermed muligheten
til & falge status pa en byggesak mens den er til
behandling i Plan- og bygningsetaten. Deler av etat-
enselektroniske arkiv dpnesfor innsyn vialnternett.
Den saken man @nsker innsyn i, kan sgkes opp ved
hjelp av saksnummer. Det kan ogsa sgkes pa adresse
eller eiendom (GAB-nr.), og ale saker som er regi-
strert der kan hentes frem. En fullt utbygd l@sning
for nettbasert byggesaksbehandling forutsetter ogsa
tilgang til relevante dokumenter i historiske bygge-
saksmapper, som falgelig nablir digitalisert.

Dennetypen |gsninger innebagrer med andre ord
at den som vil seke om byggelgyve, far tilgang via
nettet pa informasjon og alle relevante saksdoku-
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"Arbeiderbyen
pa Store
Ekeberg", idag
kalt Ekeberg
hageby, ble
bygd pa 1920-
tallet pa et
omrade
Kristiania
kommune kjgpte
i1917.
(Ukjentfotograf.
Original i
Byarkivet
A20051/Ua0052/
002, Utsnitt)
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menter i en sak som er under behandling, samtidig
som disse dokumentene ikke blir gjort tilgjengelige
for al verden. Kommunen ma derfor legge opp
betryggendelasninger for styring av tilgangen, parts-
tilgang og partsinnsyn, til dokumenter i saker som er
under behandling.

Det ligger en rekke utfordringer ved denne ty-
pen interaktive tjenester pa nettet — knyttet til saks-
behandling og arkivdanning. Det ma etableres bade
systemer og rutiner som gir god informasjons-
sikkerhet, som statter opp under et godt personvern
og som gir ale parter og interessenter i saker tilgang
til relevant, likeverdig og fullstendig dokumentasjon.

Internett blir n& raskt den viktigste kanalen for
informasjonsutveksling, transaksjoner og arkiv-
danningi offentlig saksbehandling. Det er ikkegitt at
krav til personvern og arkivdokumentasjon alltid er
godt nok ivaretatt i denne prosessen. Entusiasmen
for mulighetene ma ikke fare til a grunnleggende
etiske og juridiske standarder blir svekket. Og: Den
som ikke gnsker, ikke kan, eller ikke har anledning
til &bruke nettet, skal fortsatt hagod service, tilgang
painformasjon, tilgjengelige saksbehandlere og like
f& og sma gebyrer som nettbrukerne. Vi som arbei-
der i offentlige virksomheter skal ikke oppfere oss
som bankene.

Formidling av kulturverdier og tilbud

Fylkeskommunale og kommunal e arkivinstitusjoner
ligger langt framme i arbeidet med 4 tilrettelegge
kildemateriale og kulturhistorisk informasjon pa
Internett. Fagkomiteen i Stortinget pekte i en kom-
mentar til ABM-meldingen pa Fylkesarkivet i Sogn
og Fjordane som et menster for gode I@sninger pa
landsplan. Men vi er flere. Byarkivet i Oslo har
periodevisvaat blant devirksomhetene pawww.osl 0.
kommune.no som har flest besgk pa sine nettsider,
til tross for at vi €ellers er sma i den kommunale
sammenhengen. Vi hadde mer enn 80 000 besgk-

ende pa sidene i 2003, og disse hentet opp 670 000
sidevisninger. Interessant er det at neg 30 % av
brukerne hgrer hjemme i USA. Internett er blitt
Byarkivets store lesesal, utstillingslokale og fore-
dragssal.

Det er en hovedoppgave for oss & utvikletilbud-
et, blant annet ved alegge ut flere og bedre sgkbare
databaser med digitalt og digitalisert materiale. | en
ABM-sammenheng er informasjon, service og for-
midling vialnternett selve hovedsatsingen, innenfor
rammen av Kulturnett Norge, regionale kulturnett
og de enkelte institusonenes tilbud. Arkivinstitu-
sionene bar tamdl av seg til fortsatt aliggei front pa
dette omradet. Internett skal brukestil "afaarkivene
ut".

Men ogsa i denne sammenhengen har det blitt
aktualisert problemstillinger som vi ikke har tatt
alvorlig nok. Naer det behov for at béde arkivarene
og deres oppdragsgivere klargjer en strategi som
ogsa forholder seg systematisk til begrensingene og
farene ved & legge arkivene pa verdensveven.

Arkiv-Norge har entusiastisk gétt i gang med &
legge ut databaser, basert pa de typer av kilder som
lett lar seg til passe databasestruktur. Dette er arkiver
av registerkarakter, som folketellinger, kirkebgker,
emigrantprotokoller med mer. Det er kilder som er
enkle a forstd og enkle & tolke. Resultatet har blant
annet blitt at vi panettet har fatt et meget godit tilbud
til slektsgranskere. Arkivinstitusonene har kommet
genealoger og demografer i mgte og har forsterket
interessen for slektsgranskning. Det er ikke noe galt
i dette, men det har ikke vaat resultat av en bevisst
prioritering av brukergrupper eller oppgaver. Spars-
malet er om defaktiske prioriteringene over tid vil gi
arkivene som samfunnsinstitusjoner den profilen de
ensker & ha.

En annen side ved den type arkivinformasjon
som egner seg saalig godt for databaser pa nettet, er
at dataene lar seg bruke uten komplekse vurderinger



omkring opphavsmessig, arkivmessig, og historisk
kontekst. Dermed kan vi —ved i saalig grad atrekke
fram denne typen arkivinformasjon — komme til a
stimulere en forenklende og skjev forstéelse av hva
arkiver er og hvordan arkiver kan brukes. Rike
arkiver med vesentlig samfunnsmessig og historisk
dokumentasjonsverdi — som krever kontekstuelle
analyser — blir liggende i marke. | neste omgang vil
dette kunne stgtte opp under ukritiske oppfatninger
av hvordan vi etablerer kunnskap om forvaltingens
virksomhet og om det historiske forlgp.

Digitalisering av kildemateriale gir grunnlag for
nye og spennende tilbud pa nettet. Byarkivets data-
base over historiske foto fra kommunens virksom-
heter gir muligheter til & hente fram selve fotografi-
ene pa skjermen, rett nok begrenset til et utvalg pa
ca. fem tusen av den halvmillionen vi har i magasin-
et. Dette er et svaat populaat tilbud, og mange
bestillinger pafotografier referer seg til bilder publi-
kum har funnet pa nettet. Bildene pa nettet er i langt
lavere opplgsning enn devi har i vart digitale arkiv i
Byarkivet, dlik at nedlasting ikke vil egne seg for de
fleste brukerformdl. Vi har ogsalaget utstillinger pa
nettet, f.eks. om OL i 1952, kart, arkitekttegninger,
Sporveienes historiske plakatmateriell, skolebarns
tegninger fra krigen med mer.

Dette er noe ABM-institugioner vil satse mye pa
framover. Men man ma vaae klar over at ogsa en
dlik presentagion av digitalisert arkivmateriale har
noen problematiske sider, metodiske og kunnskaps-
teoretiske. For det farste ligger det en utvalgsprob-
lematikk her: Hvorfor bruker Byarkivet ressurser pa
a gjere historiske arkitekttegninger tilgjengelig pa
nett, nér demer sammensattekildenetil byutviklingen
i vare magasiner ikke er godt nok ordnet og katal ogi-
sert og gjort tilgjengelig for forskning? Hvilke sider
ved kommunens virksomhet og byens utvikling er
de vi velger dkaste lys over gjennom vare prioriter-
inger? Hva slags type arkivstudier stetter vi opp
under? Og hvilke brukergrupper blir prioritert?

For det andre aktualiserer satsingen pa I nternett
spersmd om hvaarkiver har for verdi som samfunns-
dokumentasjon, hvordan de kan og skal brukes, og
—ikke minst — hvordan arkivinstitusjonene gnsker a
framst& Hva er var samfunnsmessige rolle?

Formidling av arkivinformasjon pa nett endrer
oppdragsgivernes forventninger til arkivinstitusjon-
ene, og det preger forstéelsen av arkivene som
samfunnsinstitusjoner. Vi mater i gkende grad en
forestilling om at alt arkivarbeid skal visesigjen i
offensivt og nyskapende formidlingsarbeid, gjerne
pedagogisk tilrettelagt. Stadig mer av det vi gjer, er
prosjektorganisert og blir rettet inn mot tydelige
resultater for sluttbrukerne pakort sikt. Det har blitt
ngdvendig a presisere at offentlige arkiver har som
kjerneoppgave & systematisk dokumentere forvalt-
ningens virksomhet i sine ulike sasmmenhenger og

over lang tid.

Dette er et langsiktig og ofte lite spektakulaat
arbeid. Det har med agjegre med gode arkivsystemer
i den daglige virksomheten, sarge for at arkiver tas
vare paog overfarestil depot, at de ordnesi henhold
til opprinnelig systematikk, pakkes og katal ogiseres,
pleiesog sikresmot fysisk nedbrytning. Sluttbrukeren
er ofte forvaltingen selv som skal ha sammenheng,
kontinuitet og etterrettelighet i sin virksomhet; og
det er den enkelte som har behov for a kunne fa
dokumentert forhold som bergrer personlige inter-
esser og rettigheter. Det kan ogsa vaae forskeren og
forfatteren som bruker maneder palesesalen padga
giennom omfangsrike og komplekse arkiver.

| Byarkivet har vi nd over en viss periode hatt
forespardler fraet par hundre personer som vil finne
ut av sine opphold pa barnehjem, tyve til femti ar
tilbakei tid, og som gjerne vil vite hva det kommu-
nale barnevernet gjorde av vedtak som garetning til
den enkeltes liv. Dette er et arbeid som finner sted
utenfor offentligheten, mellom to personer — klient-
en og var saksbehandler. Arbeidet krever myetid og
omtanke, men det er ogsa et eksempel pa det som
gir meningtil arkivarbeidet, til faget og yrket. Arkiv-
aren skal ikke og kan ikke ta alle sine arkiver ut pa
det store torget og er heller ikke noen subjektiv
historieforteller. Dehistorier vi forteller, skal handle
om de kulturverdier og den samfunnsdokumen-
tagonen som vare arkiver representerer. Internett
vil bli en stadig viktigere kanal for a fortelle om
dette, men de viktigste arkivundersgkel sene verken
kan eller bar skje ved skjermen.

Vi i Odo byarkiv hegrer fortsatt til entusiastenei
satsingen paafaarkivene ut palnternett. Men det er
viktig & presisere tre helt grunnleggende premisser
forinnsatsen: 1) Hensynet til personvernet og enkelt-
personers rettigheter setter klare grenser for hva
som kan og ber legges ut pa nettet fra vare arkiver.
2) Studier av arkiver gir ofte mening ferst nar disse
kan undersgkes systematisk i sin opphavsmessige,
historiske og arkivmessige kontekst. Det er begren-
set i hvilken grad dette vil kunne la seg gjere ved
formidling vialnternett alene. 3) Arkivene som sam-
funnsinstitusjoner har flere helt grunnleggende funk-
sioner og oppgaver utover a gjgre mest mulig av
arkivinformasgjontilgjengelig panettet.

Litteratur:

Arne Skivenes: "... Arkivmateriale p& nettet — tanker ved en
korsvei" i Arkivrad 3/2003

Amt Ola Fidjestel: "Stranda kommune — arkiv pa Internett" i
Arkivrad 3/2003

Aktuelle nettsteder:

Om Oslo:
http://www.software-innovation.no/brukerforum/
2003/ presentasjoner/ Grete_Zetterdal.pdf

OmBergen:
http://www.software-innovation.no/brukerforum/
2003/ presentasjoner/Bjorn_Vindenes.pdf
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CD-en som beerer av
arkivinformasjon

— Krav til kvalitet, handtering og oppbevaring

CD-en har gatt sin seiersgang pa mange omrader i samfunnet, ogsa innen lagring av
arkivinformasjon i offentlig sektor. Samtidig betegnes bevaring av elektronisk informasjon
som kanskje den starste utfordringen arkivarene star overfor i dag. Hvor stort problem
utgjer selve mediet nar det gjelder langtidslagring? Og hvordan skal vi handtere CD-
ene slik at de pa best mulig mate taler tidens tann?

Av Morten Brgten

CD-R ("Compact Disc Recordable") sa dagenslysi
1989. | dag er CD-R det eneste godkjente optiske
mediet for avlevering/deponering av bevaringsver-
dig arkivinformasjon for statlig sektor — dog med
muligheter for fritak etter avtale med Arkivverket.
Dette er nedfelt i 83-1 i Riksarkivarens Bestemmel -
ser om elektronisk arkivmateriale som avieveres
eller overfgres som depositum til arkivverket. CD-
en skal haen kapasitet pA 650M B/74 minutter. Dette
kan gi plasstil flere tusen tettskrevne A-4 sider. Det
er imidlertid grunn til & forvente at optiske medier
med enda sterre kapasitet vil overta som arkiv-
medium i &ra som kommer.

Samme medium og spesifikasoner anbefales
for kommunesektoren, jf. Normalinstruks for arkiv-
depot i kommuner og fylkeskommuner, men det
enkelte arkivdepot kan fritt velge andre medier.
Byarkivet i Oslo har lagt seg pa samme I@sning som
Arkivverket, jf. veiledningsheftet Ordning av arkiv
for avlevering (2002), pkt. 5.2.

Holdbarhet

| virkeligheten er all informasjonslagring usikker.
Informasjon degraderes over tid, og vil pa (lang)
sikt uansett forgd. CD-plater har begrenset levetid,
men det har ogsa papir, mikrofilm og magnetband.
Men hvor lang levetid har egentlig en CD-R? Noe
entydig svar finnes dessverre ikke, av to grunner:
For det farste er mediet sa nytt (knapt 15 &) at man
ikke har fétt verifisert dette gjennom praktisk bruk.
For det andre avhenger svaret av kvaliteten pa selve
CD-en, brenningskvaliteten og hvordan mediet be-
handles og lagres.

Det er imidlertid gjort forsgk i ulike laboratorie-
miljg, hvor man har akselerert aldringsprosessen
ved hjelp av simulering. Finske studier har pavist en
levetid fra 3,5 ar til 30 & pa CD-R. SINTEF i
Trondheim har konkludert med en levetid pa 25-30
ar. Andre igien har antydet rundt 70 &r. Nar det
gjelder de kommersielle aktarene, anslér disse at en
CD-R vil vare i 100-200 &r, forutsatt at platen
oppbevares under anbefalte forhold. Som vi ser er
resultatene av slike forsgk hgyst varierende, og ma
tas med en klype salt. Spesielt gjelder nok dette
levetid oppgitt av leverandarene. Men det studiene
uansett viser, er at det er stor forskjell i levetid pa
ulike typer av mediet.

Det er ogsaviktig @ merke seg at ubrente CD-er
har begrenset levetid, trolig bare ca2 &r! Det fraréd-
esderfor dhastore parti palager. Kjap fraen butikk
du vet tar inn nye plater relativt ofte.

Oppbygning

En CD-R plate bestdr grovt sett av fire elementer
eller lag. Det farste laget er av plast (polykarbonat).
Dette utgjar mesteparten av platen, inklusiv under-
siden. Videre finner vi et tynt metall-lag, vanligvis
bestdende av salv, gull eller salv-legering. Mellom
plasten og metallet finner vi datalaget, der selve
informasjon er brent og lagret. Dette laget bestar av
ett av fglgende tre organiske fargestoff (som bl.a
finnes i planter): pthalocyanin, aminnelig cyanin
eller AZO. Disse stoffene har ulikefarger i seg selv,
men vil i tillegg fremsta i ulike farger avhengig av
om metall-laget er av sglv eller gull. Eksempelviser
phthalocyanin klar eller lys grenn. Hvis man ser pa
undersiden av en CD-R som inneholder dette farge-
stoffet, vil fargen vaaregullaktig eller grennaktig gull



hvis metall-laget er av gull, sglvaktig hvis metall-
laget er av salv.

Pa CD-R ligger datalaget og metall-laget naat
opptil toppen av plata (etikett-sida), i motsetning til
en DV D-plate hvor disseligger ca. i midten. @verste
og siste lag (hvis vi ser bort fra etiketten) bestar av
en tynn hinne med lakk. Lakken er ment & beskytte
mot riper og annen skadelig pavirkning framiljeet.

Hva er god CD-kvalitet?

Kvalitet varierer mye fra produsent til produsent og
fratypetil type. En god huskeregel er dikke benytte
de billigste typene. Ved a legge noen ekstra kroner
pa bordet kan man forlenge CD-ens levetid med
mange a&. En god CD-R til arkivformdl ber ha et
metall lag av salv, eller helst gull. Gull ruster ikke og
er stabilt. Det danske riksarkivet, Statens arkiver,
anbefaler at fargestoffet i brenningslaget bestar av
pthalocyanin siden dette har en bedre kompabilitet
med hgyhastighetsbrennere, er mindre falsom for
lys og har lengst forventet levetid. For &finne ut om
en CD-R har disse spesifikasjonene, kan man bl.a.
se www.cdmediawor|d.com.

Vi maikkeoverdrivekravenevi stiller til kvalitet
p& CD-R. Trolig ma disse mediene uansett konver-
teres til nye medier etter hvert likevel. Kanskje fin-
nes det ikke engang CD-R-avspillere om hundre &r.
Viktigere er trolig brenningsprosessen, behandlin-
gen og oppbevaringen av platene.

Brenning

Hvordan CD-R platen er brent pavirker kvaliteten og
dermed hol dbarheten. Punktene/dataene ma brennes
inn paen sajevn og klart avgrenset mate som mulig.
| felge Statens arkiver i Danmark anbefales det &
velge en brenningshastighet som ligger tett under
det som er oppgitt som maksimalt mulig for mediet.
Hvis en CD-R kan brennes pa 1X til 10X hastighet,
anbefales det & brenne pa 8X hastighet, vel a merke
hvis brenneren understetter denne hastigheten. Bruk
en god brenner med sterst mulig hukommelse. CD-
en skal brennesi en samlet vending ("Single Sess-
ion"), jf. Riksarkivarens bestemmel ser.

Handtering og oppbevaring

Da CD-en kom pa 80-tallet ble den betraktet som
den nye lydbagreren som télte reff behandling, i
motsetning til LP-platen. Pa disse tjue arene har vi
erfart at CD-mediet ber behandles med (minst)
sammeomsorg som vinylplatene. Sammenlignet med
papir, det radende arkivmedium siden 1500-tallet, er
CD-mediet mer sarbart.

CD-R trenger gode og stabile oppbevarings-
forhold. Nér det gjelder anbefalt klimavarierer dette
noe avhengig av hvem vi spar. De fleste anbefalin-
ger ligger mellom 10 og 20°C grader celsius, og en
luftfuktighet pamellom 20 og 50%. | Arkivhandboken

av Ivar Fonnes anbefales 18-22°C og 45-55% |uft-
fuktighet. Her er noen flere tips for handtering av
CD:

o Lgft CD-envytterst i kantene eller med fingeren i
hulleti midten.

¢ Hold CD-en fri for stev, fingermerker og annet
smuss.

e Stev og smuss fjernes fra undersiden av CD-en
ved hjelp av en myk klut som dras fra sentrum
0g utover mot kanten.

e Vag oppmerksom pa at data-laget ligger tett
opptil toppen (etikett-sida) pA CD-R-platen. Ri-
per paoversidavil derfor lett kunne gjere infor-
masjonenuleselig.

e CD-eneoppbevaresi coveret i stéende (vertikal)
posigon, gierne i en brannsikker safe.

o Plassér CD-en tilbake i coveret etter bruk.

e For merking av selve CD-en, bruk en vann-
|@selig (ikke spritholdig) tus. Merking av coveret
foretas ved & lime en lapp pa fronten av lokket.

¢ Unnga a utsette platen for unadig mye dagslys.
Direkte sollys ma uansett unngas.

Ikke bare mediet

CD-R er i dag den mest egnede baaer av el ektronisk
arkivinformasjon for langtidslagring. Dette skyldes
utbredelse, kopieringsmuligheter, pris og en for-
holdsvis lang levetid. Som vi har sett pavirker imid-
lertid kvaliteten medietslevealder. Legg derfor noen
ekstra kroner pa bordet og kjgp god kvalitet; det er
neppe CD-R-utgiftene som far etatens budgjett i
ubalanse. Av enda starre betydning er brennings-
prosessen, lagringsforhold og den behandlingen plat-
ene far. Dette begr vage en naturlig del av den
moderne arkivarens kompetansefelt.

Andre faktorer som spiller inn gjer seg gjeld-
ende far dataene lagres pa platen og angar sadan
ikke selve mediet. Slike faktorer er muligheter for
eksport av data fra datasystem, hvordan systemet
og dataene er dokumentert og bruken av godkjente
arkivformater. Disse faktorene er ikke behandlet
her, men utgjer sannsynligvis like store om ikke
starre utfordringer enn de selve mediet bringer. Alle
brikkene ma imidlertid falle pa plass for at vi skal
lykkesi a bevare elektroniske arkiver for framtida.

Litteratur:

Svein Amblie: Elektronisk dokumentbehandling, Oslo 2001
Aschehougs og Gyldendals Store leksikon

FredR. Byers: Care and Handling of CDs and DVDs. A Guide
for Librarians and Archivists (2003)

Ivar Fonnes: Arkivhandboken for offentlig forvaltning,
Oslo 2000

Nasjonalbibliotekets Internettsider:
www.nb.no/verneplan/Ilyd/bevaring.html

Statens arkivers Internettsider: www.sa.dk

TOBIAS 1/2004

35



TOBIAS 1/2004

36

Journalfaring 1 fagsystemer

Mange virksomheter synes det er tungvint & matte forholde seg bade til et fagsystem og
til et Noark-saksbehandlingssystem, seerlig nar det gjelder spgrsmal om journalfering. En
ny forskrift til arkivioven har tatt hensyn til dette og apner for bruk av fagsystemer ogsa
til journalfgring. Systemene ma imidlertid godkjennes av Riksarkivaren.

Av Tore Somdal-Amodt

Med begrepet fagsystem menes et elektronisk verk-
tey som er spesialutviklet for registrering og be-
handling av data knyttet til hele eller deler av en
virksomhets oppgave. | noen tilfeller vil systemet
endog vaare ment a brukes patvers av virksomheter
og faggrenser.

Eksempler pa fagsystemer er programmer for &
handtere utbetaling av stenad i henhold til sosial-
tjenestel oven, registrere opplysninger for a vurdere
iverksetting av tiltak i henhold til barnevernloven,
registrere seknader om barnehageplass eller for &
registrere og behandle byggesaker. Fagsystemet vil
sdledestypisk vageklient- eller kundesystem innen-
for sektorer som undervisning, teknisk og helse- og
sosial.

Journalfgring er palagt

Alle arkivskapende virksomheter i Oslo kommune
plikter & fare postjournal. Plikten til & opprette og
fare postjournal er ubetinget — den falger av Arkiv-
instruks for Oslo kommune, punkt 2.2.1, vedtatt av
Bystyret den 22.06.1999, og nd ogsa direkte av
offentlighetsloven § 2. Det er behovet for gjenfin-
ning av dokumentasjon over tid som ligger til grunn
for journalferingsplikten.

Som hovedregel skal alle dokumenter som kom-
mer inn til og/eller sendes ut fra virksomheten, som
gjarestil gienstand for saksbehandling og har verdi
som dokumentasjon, journalfgres. Frihet til helt &
velge vekk journalfering gjelder kun for de sdkalte
"organinterne dokumenter”". Dette er dokumenter
som er utarbeidet i forbindelse med virksomhetens
(eks bydel, etat, foretak,) interne saksforberedel se.

Dagligarkivet skal vage sentralisert sdlangt dette
er praktisk tjenelig. Dette sikrer enhetlige rutiner og
enhetlig behandling av all post. En sentralisert arkiv-
tjeneste er likevel ikketil hinder for at journafarin-
gen kan forega fysisk i flere journalfgrende enheter
innenfor samme virksomhet. Den sentraliserte ar-
kivtjenesten vil ha det faglige veiledningsansvaret

for all dokumentbehandling i bydelen, herunder do-
kumenter som inngdr i fagsystemer.

Bruk av fagsystemer til journalfgring

| henhold til forskriftene til arkivioven § 2-9 skal
elektronisk journalfering i offentlige organer nor-
malt skje med et system som falger Noark-standard-
en. | Oslo kommune er denne regelen ytterligere
strammet inn. | henhold til Arkivinstruks for Oslo
kommune, punkt 2.2.1 skal journalferingssystemet
falge Noark-standarden og samtidig veae omfattet
av den rammeavtale som er inngatt mellom Oslo
kommune og valgte systemleverandgrer. Fag-
systemer har gelden eller aldri veat utviklet med
tanke pa den form for journalfering av saks-
dokumenter som skissert i Noark-standarden og
arkivforskriftens bestemmel ser om journalfering.

Dersom en virksomhet i Oslo kommune gnsker
& bruke andre systemer til & journafere inn- og
utgéende korrespondanse og andre saksdokumenter,
enn de som i dag er godkjent i henhold til Arkiv-
instruks for Oslo kommune, kan dette i utgangs-
punktet ikke gjares uten at Byradet har gitt virksom-
heten dispensag on frabestemmel senei Arkivinstruks
for Oslo kommune. Se arkivinstruksens punkt 1.4.
Etter at arkivinstruksen ble vedtatt er det imidlertid
kommet en ny forskrift til arkivloven som gir anled-
ning til &journalfare forvaltningens saksdokumenter
i et fagsystem.?*

Plikten til & journalfere saksdokumenter i et
system som falger Noark-standarden gjentas i den
nye forskriftens § 2-1. Det legges til at systemene
skal vaae godkjent av Riksarkivaren. Vi legger for
ordens skyld til at de saksbehandlingssystemer som
brukes i Oslo kommune, Ephorte og DocuLive er
dlike godkjente systemer.

For spesialiserte fagsystemer sies det i forskrif-
ten 8 2-2 at "For spesialiserte fagsystemer som har
funksioner for journalfgring og arkivering av saks-
dokumenter, kan det gjeres unntak fra & felge
Noark-standarden dersom systemet er utformet far
disse bestemmelsen iverksettes (altsa fer 1. oktober



2002), eller dersom det av andre grunner er urime-
lig & stille krav om at Noark-standarden skal felges
fullt ut. Jike unntak ma imidlertid godkjennes av
Riksarkivaren for det enkelte system.”

Merk at det her forutsettes at systemene har
visse funksioner for journafering og arkivering.
Hvilkefunksjoner detteer, falger av arkivforskriften
88 2-6, 2-7 0og 2-10. Hvis systemene ikke har disse
funksionene, kan de falgelig ikke benyttes til jour-
nalfering og arkivering. Det er saarlig arkivforskriften
§ 2-7 som konkret lister opp hvilke opplysninger
som skal gjere det mulig a identifisere dokumenter
over tid: journal fgringsdato, dokumentets dato, saks-
/dokumentnummer, avsender/mottaker og opplys-
ninger om innhold.

Noark-standarden er viktig

Denne standarden sgker asikre at viktige arkivfunk-
sioner blir ivaretatt ved journalferingen og nar
journalfgringsmodul en skal samarbeide med de pro-
gramdelene som utgjer et fullelektronisk arkiv:
saksbehandlingmodul, utvalgsmodul og arkivmodul
med tilhgrende ngdvendige funksoner for utveks-
ling og behandling av data. Standarden beskriver
bade funksjoner (Del 1) og tekniske spesifikasjoner
(Del 2).

I dentifisering og gjenfinning av saker og enkelt-
dokumenter er et overordnet mal ved journafering.
Standarden stiller krav til hva som skal registreres
av ngdvendige opplysninger om saken og dokumen-
tene. Tilhgrigheten mellom disse enhetene (sak og
journal post) skal beskrives og knyttes opp mot virk-
somhetens arkivstruktur og den avdeling, den per-
son eller det prosjekt i virksomheten som skal be-
handle saken. Et journalfaringssystem skal i tillegg
blant annet gi oversikt over forfall/- og behandlings-
frister, avskrivningsstatus (restansekontroll) samt
produsere rapporter som gir rask og ngyaktig over-
sikt over den offentlige del av journalen og restanser
og eventuelt utlan.

Sikkerhet

Noen ganger argumenteres det med at behandling
av taushetsbelagte opplysninger og/eller person-
sensitive dokumenter er utslagsgivende for om virk-
somheten kan ta i bruk et bestemt system. Dette er
godt tenkt, men dette ma ikke fa noen til a trekke
den konklusjon at produktnavnet al ene kan bestemme
bruken. Personopplysningsloven stiller krav til sik-
kerhet.

Alle virksomheter méa foreta den ngdvendige og
lovpdl agte gjennomgangen av sikkerheteni sinesys-
temer, i forbindelse med overholdelse av melde-
plikten/konsesjonsplikten i henhold til person-
opplysningsloven. Dette bergrer ikke selve journal-
faringsplikten. Noark-standardens funksjoner for
tilgangsstyring og —kontroll vil bidra til at person-
opplysningslovensmangekrav til sikkerhet kan over-
holdes. Bruk av et bestemt system er i seg selv ikke
nok til at man kan utelate denne sikkerhetsvurder-
ingen.

Oppsummering

Sentralisert arkivtjeneste sikrer enhetlige rutiner for
alle dokumenter som gjarestil gjenstand for saksbe-
handling og som har verdi som dokumentasjon.
Journalfering og annen elektronisk behandling av
saksdokumenter-/opplysninger kan skje i et god-
kjent Noark-basert dokumentbehandlingssystem (for
Oslo kommune sin del: DoculLive/Ephorte) eller i et
annet system som ma godkjennes av Riksarkivaren.
Byarkivet er selvfalgdligvilligtil abistdkommunens
virksomheter med & legge sgknader frem for Riks-
arkivaren.

1 [|Forskrift om utfyllende tekniske og arkivfaglige bestemmelser om behandling av offentlige arkiver, Kapitel IX Elektronisk
arkivering av saksdokumenter fastsatt av Riksarkivaren 1.oktober 2002 med hjemmel i forskrift av 11.desember 1998 nr.1193

om offentlige arkiver 8 2-13 sies det:
§1-1 Virkeomrade

Bestemmelsene gjelder for alle offentlige organer som omfattes av arkivforskriften.
Bestemmelsene omfatter saksdokumenter som lagres pa elektroniske medier, og elektroniske systemer som slike dokumenter er
knyttettil, herunder journal- og arkivsystemer, saksbehandlingssystemer og spesialiserte fagsystemer.
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Fagsystemene
erstatter tidligere
tiders store
enstypearkiver.
(llustrasjonsfoto
fra det tidligere
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1999. Original
i Byarkivet)

37



TOBIAS 1/2004

Z
=
v
0
<
S
@
%z
@
=
Q
3
N
-
-
N
|
o3
100
O
o
L.
@
ZaY
2
2.
<

38

Py LEJS

BYDELS BRitlil
REFORM

2004

1988 i minnet.

Av Torgrim Hegdal

| realiteten skulle ca. 20 bydelers arkiver avsluttes
elektronisk og pa papir. En skulle i tillegg kjere ti
ulikeinnfaringsprosjekter og forholde segtil toulike
leverandarer. Dette var en formidabel utfordring gitt
den tida som var til radighet.

En sentral problemstilling var hvordan bydel-
enes arkiver helt konkret skulle avd uttes. Det méatte
settes skarpt periodeskille i ale arkiver, dvs. ingen
saker kunne overfarestil ny periode, men at skulle
avsluttes og pakkes ned. Noen arkiver var likevel i
en saatilling s& som personalarkiver og interims-
arkiver, og disse har arkivgruppa utarbeidet egne
retningslinjer for. Alle bydeler hadde en oppgave
med a samle inn, rydde opp i og avslutte saker som
hadde ligget rundt pa saksbehandlernes kontorer.
Byarkivet har gjennomfert kurs for folk fra vikar-
byréder for a kvalifisere dem til & bistd bydelene i
dette arbeidet. Dette var spesielt viktig mht. den
historiske dokumentasjonen, og bydelene har blitt
informert om denne muligheten for & skaffe ekstra
ressurser.

En annen viktig utfordring var hvordan en skulle
gjgre gjenfinningen best mulig i det periodiserte
materialet. Da daveaende bydeler forsvant vil det
vage av avgjgrende betydning at forhold i bydelen
var dokumentert i form av en arkivplan. En métte
ogsa avklare hvor avdluttede arkiver fysisk skulle

ger fra bydelsreformen

Delprosjekt Arkiv sitt mal har veert & fa til en god kvalitativ avslutting av arkivene
I dagens bydeler. En har fortsatt erfaringene fra innfgring av bydelssystemet i

plasseres da davaerende bydelene oppharte & eksis-
tere. Det overfarte materialet métte selvfalgeligikke
blandes med den nye bydelens arkiver.

Hvordan skulle en sa forholde seg arkivmessig
til en bestiller/utfgrermodelleni de nye bydelene? Ei
felles rutinepakke som inkluderer rutiner for arkiv-
ansvarlig, ledere, saksbehandlere og mete/utvalgs-
sekretagrer ble utarbeidet. Det er ogsa nyutviklede
maler for mete/utvalgssektoren hvor det tidligere
har manglet slike. Arbeidet ble utfert av ei rutine-
utviklingsgruppe underlagt Delprosjekt arkiv. Denye
bydelene har ogsa fatt ett sentralt postmottak.

Alle bydeler har i endel ar hatt elektroniske
dokumentbehandlingssystemer, ogi forbindelsemed
bydel sreformen métte ogsadisse avd uttes. Her hadde
leverandgrene av systemene en jobb & gjare og
avslutningsvis skulle det deponeres kopi av avsl uttet
journal database hos Byarkivet.

Tretten bydeler brukte DocuLive fra Software
Innovation ASA, menstolv brukte Jasseller Ephorte
fra ErgoEphorma AS. Hva skulle skje ved sammen-
slding av bydeler som fra far benyttet ulike arkiv-
systemer? Dette var en problemstilling for su av de
femten nye bydelene. Delprosjekt ARKIV sinrollei
dette ble & framforhandle en avtale med leveran-
darene og deretter presentere denne for ledelsen i
bydelene. Her matte det ogsa tas hensyn til den
rammeavtal efor dokumentbehandlingssystemer som
gjelder for Oslo kommune.

forts. neste side

Stopp | saksavslutning 15.04.2004

| forrige nummer av TOBIAS ble
det déatt fast at all nyregistrering i
dokumentbehandlingssystemenei
davagende bydeler skulle avslut-
tes innen 15.12.2003. Na har tu-
ren kommet til & avslutte arkiv-
databasen, og siste frist for & av-
slutte saker i den gamle dokument-

basen blir 15.04.2004. Ordnin-
gen beskrives i bydelenes arkiv-
plan.

Hovedoppgaven her vil veare
davskrive dokumenter og avd utte
saker. Dette ma vage klart far
leverander kan foreta database-
sanering. Deretter vil det bli fore-

tatt konvertering inn i de nye
bydelenes baser. Det gjeres for
ordens skyld oppmerksom pa at
det er journalopplysninger som
konverteres. De bydeler som gn-
sker konvertering av elektroniske
dokumenter mabekoste dette selv.



Skulleeni tillegg holde paden mangfoldigheten
av moduler og versoner ndr det gjaldt dokument-
behandlingssystem? Det skjedde en nivahevningi de
nye bydelene. En fikk gjennomslag for at ale nye
bydeler skulle opp pa Noark-4 standard. | tillegg har
en valgt & knytte til samtlige moduler dvs.
saksbehandlermodul, mete/utvalgsmodul og skann-
ing av dokumenter. Administrasionen har her fétt et
forbedret verktay i den daglige saksbehandling, helt
i trad med de tanker som ligger til grunn for satsin-
geni eOslo. Opplagingen skjedde ved en kombina-
sion av kursing, informasjonsmeter og e-laaing.

Femav denyebydelenehaddea lerede NOARK -
4-baserte system. Det har blitt gjennomfert separate
innfaringsprogjekt for to andre bydeler. De rester-
ende dtte bydeler har blitt knyttet til en sentral
I@sning for WWWSak dvs. at to servere er plassert
sentralt. Dette betydde et stort innfaringsprosjekt
som krevde et naat samarbeid mellom Delprosjekt
arkiv og Delprosjekt IKT. | tillegg fikk Utviklings-

0g kompetanseetaten en sentral rolle her. Det har
blitt gjennomfert over femti kurs for ulike grupper i
de atte bydel sadministrasjonene, og over fem hun-
dre ansatte i bydelene har ogsa deltatt pa informa-
sionsmgter.

En viktig faktor for & komme i ma med inn-
faringsprogjektet var dette valget av sentral 1gsning
atsa ett innferingsprosjekt framfor atte. Dette med-
farte ogsd store innsparinger i form av redusert
serverinnkjgp og opprydding i lisenser.

Det var altsa en mengde nye oppgaver som ble
lagt pade arkivansatte og det var viktig dhamed seg
ledelseni bydelen slik at det ble satt av ressurser for
a fa denne jobben gjort. Det har blitt en betydelig
gkning i dokumentmengde bade pga. starre bydeler
og sentralisert arkivtjeneste. Dagens saksbehandler-
verktay krever ogsa mer utadrettede aktiviteter fra
arkivpersonalet. Det vil ikke overraske om bydelene
finner amatte styrke arkivsidapersonelImessigi tida
framover.

Kinematografenes arkiv til Byarkivet

Ved nyttdr 2004 flyttet Oslo Kinematografer (OK) fra de eerverdige kontorene sine i
Stortingsgata 16. | den forbindelse benyttet de anledningen til & fa avlevert resten av
arkivene fra perioden med kommunal kinodrift.

Av Ole Myhre Hansen

Byarkivet mottok nylig om lag 80 hyllemeter uord-
net materiale fra perioden 1950-1997. Materialet er
rikholdig og inneholder dokumentasion om en av
landets mest sentrale kinobedrifter. Sentralt i arkivet
stér styreprotokollene, en serie som | gper tilbake til
forlgperne for den kommunale driften. Gjennom
disse kan man falge utviklingen av det kommunale
engagementet fra man overtok de private anleg-
gene, giennom perioden hvor Oslo Kinematografer
selv deltok i produksjon av film, til nedbyggingen av
den kommunale kinoen. Styreprotokollene vil ogsa
kunne fungere som en overordnet inngang til selve
saksarkivene. Sakshehandlingeni Od o kinematografer
omfatter pasyn og leie av film, bygging og drift av
den enkelte kinohall, utleie til andre formdl, film-
produksjon, personalsaker med videre.

| tillegg finnes det en stor samling av filmer fra
egenproduksjonen. Det finnes fotografier fra anleg-
gene og virksomheten, premierene og festene og fra
norsk filmhistorie. | tillegg har det nedfelt seg doku-
menter fra filmklubbvirksomheten som kinemato-
grafene ledet og mengder med trykt materiale samt
et stort avisutklipp-arkiv.

Det har tidligere blitt avlevert materiale fra pe-
rioden 1926-1980. Dette materialet er stort sett fer-
dig ordnet og katal ogisert. Oslo kinematografer har
stilt midler til radighet slik at Byarkivet ogsa kan
ordne og katalogisere det sist mottatte materialet.
Ma settingen er at arkivet etter Oslo Kinematograf-
er, for hele perioden fra 1926 til 1997, skal framsta
som én enhet far 2005.
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Colosseum 1934 (Ukjent fotograf. Original i Byarkivet)
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Radhusgata 7
var Kristianias
radhusfra 1733
til 1843, og ble
fredeti 1827.
Dette bildet, som
ma veere tatt for
1897, erblant
de over tre
hundre foto-
grafiene som
ble funnetved
ordningen av
Finansrad-
mannens
sakarkiv.
(Ukjentfotograf.
Kopi i Byarkivet
A-20051/Ua0033/
002 - Utsnitt)
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Ngkkelarkiv 1 boks

Finansradmannens sakarkiv ferdig ordnet

Arbeidet med & ordne arkivene etter Finansradmannen i Oslo har pagatt siden 1997.
Det er na satt et forelgpig punktum ved at sakarkivene er ompakket og registrert i
dataprogrammet ASTA. Det er ogsa betydelig krympet gjennom utsortering av forskjel-
lig arkivuverdig materiale og enkelte typer rutinekorrespondanse. Ngkkelarkivet for
kommunens virksomhet i perioden 1922-1986 er dermed blitt tilgjengelig for forskere

og andre som arbeider med Oslo-historie.

Av Leif Thingsrud

Slik Finansradmannens arkiv fremstér i dag er det
noen esker og permer med forskjellig register-
materiale, kopibgker — som for det meste er overfart
til mikrofilm — og naamere ett tusen arkivbokser
med saksdokumenter fra 1922 til 1986.

Tittelen Finansradmann oppsto rett nok farst i
1939. Opprinnelig hadde kommunens administra-
sjonssief tittelen "Borgermester, men den ble varen
1939 endret til "Radmannen for 1. avdeling”, for s3
kort tid etter & bli til det noe kortere "Finansrad-
mann”. Samtidig ble réddmennenefor 2., 3., 4., 5., 6.
og 7. avdeling til "Teknisk rédmann", "Sosialrad-
mann”, "Skolerddmann", "Sykehusr&dmann", "Bo-
ligrédmann" og "L annsradmann”.

Finansr&dmannen var kommunens administra-
sonssjef. En del etater og kontorer 14 direkte under
ham, blant annet kemneren, regnskapsdirektaren og
— i perioder — eiendomskontoret. Vel sa viktig var
det at alle saker som hadde gkonomiske implikasjo-
ner métte via Finansr&dmannen pa sin vei fra de
andre rédmennene og fagkomiteenetil finansutvalg,
formannskap og bystyre. Dette medfarer at antallet
saker i Finansradmannens arkiv er veldig stort, men
at det i mange saker finnes heller fa dokumenter.
Disse kan imidlertid gi gode ledetréder, i form av
blant annet datoer og arkivkoder, gi viktigeinngangs-
opplysninger for & kunne finne mer av saken i
arkivenetil etatene og de andre radmennene.

Sakarkivet er ordnet i tre serier. Serie 1 dekker
perioden fra1922 til 1930, og er ordnet etter en grov




emnengkkel. Hvert emne er inndelt i avsnitt ved
hjelp av romertall, og de enkelte sakene eller typene
rutinesaker igjen med arabiske tall. Noen grundig
registrering av dette materialet er ikke gjort, dadet i
dag knapt har annet enn historisk verdi. Serie 2 gar
fra1930til 1960 og er ordnet etter et "alfanumerisk"
system. Bortsettingen har imidlertid skjedd helt usys-
tematisk, dlik at al systematikk er brutt ned, og
gjenfinning ma skje gjennom fritekstsek i den digi-
tale ASTA-katalogen. Serie 3 farer arkivet fram til
byradsreformen i februar 1986 og er ordnet etter
Felles arkivngkkel for Oslo kommune. Ogsa her har
bortsettingen vaat heller usystematisk, og mange av
sakene er pafart arkivkoder som antakelig ligger
langt unna intensjonene hos de som konstruerte
ngkkelen. Gjenfinning er derfor helt basert pafritekst-
sok i katalogen.

Opprinnelig var arkivseriene pa omlag seksten
hundre bokser og pakker til sammen. Ved ordnings-
arbeidet er dette krympet med over femti hylle-
meter, slik at serie 1 star med 110 bokser, serie 2
med 424 og serie 3 med 354. | serie 1 er det ikke
gjort noen kassagjoner, og materiaet er i all hoved-
sak bare slikt som ber liggei et arkiv. | serie2 er en

del arkivuverdig stoff fjernet samt at enkelte rutine-
saker fra 1950-tallet er kassert. Blant det nyeste
materialet er derimot kassasjonsandelen hgy, noe
som har sammenheng med at arkivrutinene forfalt
samtidig som det ble |ettere & kopiere dokumenter.

Av de saksomradene som har vaat gjenstand
for hardest kassasjon er de rene finanssakene; opp-
tak og betjening av |an samt forsikringer. Slik saker
er lite fremtredende i det eldre materialet, sa en del
kurantkassason ma helt klart ha funnet sted som et
ledd i arkivdanningen fram til 1970-tallet. Det er
allikevel viktig aunderstreke at det alt vesentlige av
kassasjonen ikke er saksrettet, men forsinket arkiv-
begrensning og utsortering av dpenlyst redundant
stoff (dvs. saker som finnes mer fullstendige eller
originalei andre arkiver). Flere meter arkivsaker fra
de andre radmennene, som var blitt blandet inn, ble
ogsa sortert fra. Disse arkivene vil bli gjenstand for
ordning og katal ogisering de neameste &rene.

Drayt tre hundre fotografier er ogsa plukket ut
av sakarkivene, skannet og vil med det farste bli
registrert. Mange av disse vil imidlertid ikke kunne
selges av Byarkivet, dafotografen fortsatt vil kunne
haeneretten til framstilling.

Avleveringsnyit

Byarkivet mottok i Igpet av fjordret 1290 nye hylle-
meter med arkiv, mer enn det firedobbelte av det
som var planlagt. Det nye aret ser ikke ut til & bli
annerledes. Allerede ved utgangen av februar er det
registrert avleveringer med et omfang av til sammen
ca. 85 hyllemeter. | tillegg kommer CD-er med
journaldatabaser fra tre bydeler.

Den starste enkeltavleveringen er kommet fra
Helsevernetaten. Pa grunn av den statlige overtak-
elsen av en del av oppgavene, ble flere av arkivene
derfra avsluttet, og naamere farti hyllemeter sak- og
personalarkiv avlevert.

Konfliktradene er ogsa overtatt av Staten, og
postlister, kopibgker, et lite sakarkiv og konfliktréd-
sakene fra 1990 til 2003 er avlevert. Til sammen
utgjer arkivet droyt tolv hyllemeter.

Fra Kompetanse- og utviklingsetaten er det mot-
tatt kontobgker for noen avkommuneregnskapene
pa 1980-tallet, den gang regnskapene |ai en etat som
het Regnskapsdirektaren. Flere arganger av regn-
skapene ble avlevert i lgpet av 2003, men fortsatt
har materialet betydelige mangler.

Fra Informasjonssenteret er det avlevert et
lite sakarkiv. Dette inneholder hovedsakelig korre-
spondanse i forbindelse med utstillingsvirksomheten
i deres lokaler.

Om avleveringen fra Oslo Kinematografer: se
side 39.

Bering og Ulvli fratrer

Bjarn Bering takker av som Byarkivar 1. april og
tiltrer ny stilling i Riksarkivet. Han ble ansatt som
kommunearkivar i 1991 og har vaat byarkivar siden
Byarkivet ble opprettet i 1992.

Seksjonsleder Tore Somdal-Amodt er konstitu-
erti stillingen som byarkivar.

Administrasjonssief Harald Ulvli vil fratre 1.
mai etter tolv ar i Byarkivet og 44 ar i Oslo kom-
mune.

Ny medarbeider

Otto Akos Méijer er enga
gert som konsulent i pro-
gektet "Det multikulturelle
samfunn i arkivene". Han er
fraNederland, og har bodd i
Norge siden 1967. Han er
utdannet i reklame, design
og markedsfering og arbeid-
et i forskjellige reklame-
byraer, i ungdomsklubb og
for Fremtiden i Vére Hender fer han videreutdannet
seg til lagrer i formgiving. Han har senere arbeidet i
flere skoleslag, sist som studierektor pa Funkweb,
som drev tilrettelagt utdanning for funksonshem-
mede.
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Arkivet forteller

om Kathe Lasnik

Statistikeren, filosofen og forfatteren Espen Sgbye har skrevet boken "Kathe, alltid vaert
i Norge". Kathe Lasnik ble bare 15 ar, og Sgbye mgtte henne farste gang i et av de
skjemaene som jedene ble palagt & levere til naermeste politikammer i 1942, etter ordre
fra Nasjonal Samlings Statistiske Kontor. Boken er en sterk og meget detaljert biografi,

takket veere grundige arkivstudier —

Av Tore Somdal-Amodt

Der og da ble nysgjerrigheten vakt. Hvem var du
egentlig og hvilket liv levde du, fra du ble fadt 13.
oktober 1927 og frem til du ble drept i konsen-
tragonsleiren Auschwitz-Birkenau den 1. desember
19422

Forfatteren skriver dette li-
vet og plasserer det mellom to
permer. Og ut av disse perm-
enestiger piken frem. Det start-
er litt kjealig og ngkternt: Besgk
pa Riksarkivet: tilgang til eske
995, legg 84/1. Mappen er tom.
Noen spor finnes likevel i far-
ensmappe: navn pasgsken som
viser seg avage i live. Besgk
kan gjennomfares. Nye opp-
lysninger flettes til sagaen og
sakte, men sikkert bygges his-
torien opp gjennom arkivene.

Forfatteren sier selv paside
12 at den viktigste samtidige
kildenomfamiliener Odokom-
munes arlige folketellinger.
Dissetellingene er gjennomfart
nesten arlig fra 1899 til 1954.
Hvem som bodde hvor og sammen med hvem er
sirlig fart i skjemaer og kolonner. Navn, yrke, ar-
beidsplass, tid og sted for fadsel kan finnes her.
Detaljer han kunne ngste videre pa. Hvor flyttet de
og hvor mange ganger?

Tellingeneforteller ogsdom boligenes starrel se,
og leieprisen gir en pekepinn om standarden? Var
det familieforgkelse eller hgyere inntekt som var
utslagsgivende for flyttingene? Ligningsprotokoller
viser familiensinntekt i stigning og fall.

Ogsa hvem som overtok leiligheten deres etter
at familien og 529 andre jader ble sendt ut av landet

ESPEM SEBYE

Kathe

alltid ¥eert | Mo gr_

fgrst og fremst i Byarkivet.

med slaveskipet Donau 26. november 1942 kan
lesesut av tellingslistene.

Skolekartotekene gir opplysninger om klasse-
lister, karakterer og fravaasprotokoller. Klassekame-
rater kan spores og kanskje kontaktes. Nar mette
hun ikke lenger pa skolen?

Pasientjournalen til faren
viser ikke bare sykdomsdata,
men ogsa sykehuslegens be-
strebel ser paikkeautlevereham
til tyskerne. Inntil den dag da
det ikkelenger holdt med medi-
sinske begrunnelser. De kom
bare og hentet ham ...

Men verken Riksarkivet el-
ler Oslo byarkiv kunne hjelpe
med & finne ut hvorfor faren
ikke hadde blitt blikkenslager-
mester. Heldigvisble arkivet til
Oslo kobber- og blikkenslager-
laug funnet i et jernskap blant
rusk og rask i en garderobe i
laugets tilholdssted. Byarkivet
madai dag kunnetilby forenin-
gen en bedre oppbevar-
ingsplass?

Boken kunne ikke vet
skrevet uten arkiv. Boken kunne ikke veat skrevet
sadetaljert uten Oslo byarkiv. Det er likevel ikke ett
arkiv alene som peker seg ut som hovedkilde, men
mange arkiver og muntlige kilder som sammen har
bidratt med fakta og opplysninger. Med forfatterens
generelle kunnskap om situasionen i Oslo under
krigen, er sa historien gjort til gjenstand for vurder-
inger og tanker.

Historien bagresi tillegg frem av nagrheten til det
som piken og familien hennes ma ha opplevd av
gleder, hap, frustragon, skuffelser og dyp fortvil-
else.



Kommunen inntar Dittenkomplekset

Akersgata 55 var i nzermere femti ar sete for det meste av kommunens administrasjon,
og fortsatte & bli brukt til kommunale kontorer i nye farti ar inntil bygningene matte vike
for det nye VG-bygget og Tinghuset i 1992. Den 25. februar var det hundre ar siden
Bystyret ga sitt tilsagn til at kommunen skulle leie bygningen.

Av Leif Thingsrud

Kristiania kommune hadde i lepet av 1890-arene
vokst fra & ha en helt minimal administrasjon til en
organisasion med et stort antall funksjonager og
arbeidere. Dette medferte at det ble et stort behov
for kontorlokaler. Magistraten hadde i en del & hatt
tilhold i Mgllergata 9, hvor ogsa revisjonen og bok-
holderiet hadde plass. De gvrige kommunale virk-
somhetene var spredt pa hele elleve adresser fra
Pilestredet til Radhusgata.

Det var i 1897 vedtatt at det skulle bygges et
skikkelig rédhus paHammersborg, men allevisste at
det ville innebagre et stort gkonomisk |gft og matte
ligge en del inn i framtida. Noe métte gjaresi mel-
lomtida, for en s spredt lokali-
sering var selvsagt verken ra-
sionell eller publikumsvennlig.
| 1902 vedtok formannskapet &
annonsere etter tilbud pa nye
lokaler for store deler av
kommuneadministrasjonen. Det
kom inn 21 tilbud, og det ble
derfor satt ned en komité til a
gjennomgatilbudene.

Magistraten mente at et til-
bud om leie av fire etagjer i
Tollbugata 30 var gunstigst, men etter en besikti-
gelse av lokalene var komitéen enstemmig i & for-
kaste det tilbudet, da lokalene "... ikke paa nogen
maade egner sig til det foreslaaede brug.” Et tilbud
om Tollbugata 31 og 33 ble ogsa funnet verdig til &
refereres for de folkevalgte, men ble henlagt, anta-
kelig fordi det krevde store p& og ombygginger.

Komitéen fant derimot et tilbud fra AS Alfheim
om lokaler i St. Olavs gate 22, 24 og 26, Kristian
Augusts gate 17 og 19 samt Pilestredet 27 interes-
sant og sendte et skriv til de kommunal e 5 efene med
spersmd om blant annet hvor mye plass de trengte
og nar de navaarende kontorene tidligst kunne fra-
flyttes. Komitéen fikk inn de svarene den ba om,
men ogsainnsigel ser, som saalig gikk palysforhold-
ene.

| formannskapet fikk forslaget om aleie lokaler
av Alfheim stette, men da det kom opp i Bystyret i
juni 1903 ble saken utsatt. Man fant at utredningen
ikke var grundig nok.

Et tilbud som var blitt henlagt tidlig pagrunn av
for hay leiepriskom fraapotekter von Dittens arvin-
ger og gjaldt Akersgata 55, Teatergata 8 samt
Apotekergata 1, 1b, 3, 5 og 7. Na kom arvingene
med et nytt tilbud, og komitéen var "... ikke i tvil
om, at det v. Dittenske kompleks bedst tilfredstiller
de krav, som maa stilles angaaende administra-
tionensanbringelsei et for almenheden et tilgjaange-
ligt og centralt beliggende strag af byen saavelsom
til de enkelte kontorlokalers hensigtsmeessighed.”

| formannskapet foreslo venstres gruppeleder
Frisch at tilbudet fra Alfheim
skulle aksepteres, men det fikk
bare fem stemmer. Komitéen
hadde veat enstemmig, bort-
sett frapaett punkt. Et av med-
lemmene gikk inn for fem ars
leiekontrakt, mens resten av
komitéen ensket ti ars. Ford aget
om fem ars kontrakt ble tiltradt
med knappest mulig flertall.

| Bystyret ble det en lang
debatt. Arbeiderpartiets Dines
Jensen foreslo at saken skulle utsta, og at man heller
skulle bygge et kommunalt kontorbygg. Det forsla-
get fikk bare 19 stemmer. Ordf greren tok opp komité-
flertallets fordag om ti ars leietid, men det vant
heller ikke her. Med 37 mot 32 stemmer ble fem ars
leiei Dittenkompl ekset vedtatt.

| oktober 1905 kunne dermed de fleste kommu-
nale kontorene flytte inn i Dittenkomplekset. Dette
besto dels av en gammel skolebygning og andre
eldre bygg, dels av et stort nytt kontorbygg pa
hjgrnet mellom Akersgataog Apotekergata. Daleie-
kontrakten gikk ut, var imidlertid byggingen av et
nytt rédhus like fjernt som fem &r tidligere, og
kommunen kjagpte i stedet Dittenkomplekset for kr
860 000.
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Foto:

Akersgata 55
eller Ditten-
komplekset var i
praksis Oslo
rédhus fra 1905
til 1939.
(Ukjent fotograf.
Bildet gjengitt
etter Kristiania
kommune
1887-1911)
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Returadresse:
Odokommune

B Byarkivet
Maridalsveien3
0178 Oslo
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Arkivet etter Oslo Kinematografer
inneholder store mengder programmer,
plakater og andre trykksaker som
dokumenterer en allsidig kinobedrift.
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